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Présentation

Le hautbois populaire en Bas-Languedoc et Cévennesreperes historiques, organologiques et
ethnographiques

Le présent travail d’inventaire est consacré aype de hautbois populaire présent sur un vastioies
couvrant I'est de l'actuel département de I'Héraliuest du Gard et une frange sud de la Lozéeecdllecte
instrumentale réalisée concerne I'ensemble de eatte Historiquement, I'implantation de ce hausbpopulaire
est attestée de facon dense et continue, depuslitrs du 18 siécle et durant tout le 48iecle, dans toute la
région de plaine bas-languedocienne de l'aire (@atdérault), espace qui apparait comme le berocgginel de
I'instrument. A une époque qu'il est difficile dedgiser mais qui est antérieure a la fin dfisi8cle, cette pratique
du hautbois populaire a connu une extension deépyokine languedocienne vers les montagnes dertiule sud
du massif Central (vallées cévenoles, mont Aigetahont Lozére), avec une implantation assez ieégglbn les
secteurs géographiques. Le principal vecteur d&e amttension parait avoir été une pratigue spémfige
'instrument au sein des milieux pastoraux (berggeshumants), également bien attestée dans Ilaepla
[P. Laurence, 2002].

Dans toute la zone d’implantation décrite, le bai# populaire est désigné du terme occitauttioi En
francais, jemploierai ici, par commodité, la déstjon courte dbautbois languedociepour « hautbois populaire
du Bas-Languedoc oriental et des Cévennes », sachdih existe au moins un autre hautbois populaire
languedocien, Igraile ou hautbois des monts de Lacaune, avec lequehaumnfusion n’est possible, ni sur le
plan organologique, ni géographique [D. Loddo, 3002

Du point de vue organologique, les hautbois retesuappartiennent a un type unique, tres idenkgial-
dela de particularités mineures de facture. L’anghe du hautbois languedocien peut se déclineladadniere
suivante : hautbois d’esthétique générale soblatiiement long (en moyenne entre 44 et 49'ca@pourvu de
pirouette, muni d’'une anche longue tenue (abseagewa anche libre), de perce large et de sonmitsante, de

L Pour 90 % des instruments retrouvés.



tonalité généralement comprise entre do / fa éso# (six trous / trois trous obturdsgomportant six trous de jeu
sur la face antérieure, aucun sur la face postériawn trou d’accord, zéro a deux trous de clautéavillon,
dépourvu de clés dans la forme ancienne, divisioen parties, chacune ornée d’'une bague ou d’'umdure sur
les emmanchements, auxquelles peut s’ajouter whager du pavillon. La premiere piéce présente uflement
antérieur marqué, la seconde un a deux « pont@sneaux tournés évoquant les supports de clébalgbois
barogues sans avoir jamais cette fonction), lellpavétant de forme conique tres ouverte. Cesrestéescriptifs
sont communs a la trés grande majorité des instrtsmetrouvés et ils permettent, le cas échéaidemtifier tout
hautbois d’origine inconnue comme étant, de facqew prés certaine, un « hautbois languedociera»sdule
confusion possible concerne les hautbois populdites< du Couserans », dont le type organologitpmeeure tres
proche de celui des hautbois languedociens [A.&&n2002].

Sur un plan historique, ces caractéristiques, ceniasthétique générale de linstrument, renvoient
indéniablement aux hautbois de type « baroque posent la question d'une éventuelle origine commune
[P. Laurence, 1993, pp. 124-126]. Une étude récemteacrée au hautbois, qui integre dans sa praklitfue des
hautbois populaires dont le hautbois languedociens apporte un éclairage nouveau sur ce peinBurgess et
B. Haynes, 2004, pp. 27-39 et 120-124]. Cet ouvexjeen effet le premier a poser la question, éuwtins les
études antérieures, des types organologiquesrgui fa transition, dans la période 1650-16#tre les anciennes
chalémies et les hautbois dits « baroquetes auteurs mettent ainsi en lumiere l'existence faienes
« protomorphiques » du hautbois baroque, dont pe tyrganologique est proche de celui des actueltbbia
languedociens. Reste a préciser quel lien histeraypu exister entre ce type organologique trésitdre et une
tradition instrumentale régionalisée durablememiamtée.

Quant aux musiciens, joueurs de hautbois languekscet a leur répertoire, on se reportera awatradéja
publiés a ce sujet [P. Laurence, 1993 et 2002]erets simplement ici qu’ils peuvent étre répartistris
catégories principales. Tout d’abord des hautb®istmi-professionnels, voire professionnels ; agusent
originaires de la plaine languedocienne, ou ilsnamit toutes sortes de manifestations festivesmmtnt les fétes
votives ; ils jouent frequemment a plusieurs, awecr petit tambour d’accompagnement, tdmborin ou
tamborinef instrument qu’ils pratiquent souvent eux-mémeplers du hautbois. Il s’agit en général d’artisans,
d’origine urbaine ou villageoise, bien rémunéresirpteurs prestations. Quelques-uns jouissent dégedle
renommée a I'échelle régionale. La seconde catgsi composée d’agriculteurs, qui jouent du hasitbour
faire danser dans diverses occasions aux alentleulsur village. C’est le cas de figure le plugjirént dans la

2 Positions correspondant respectivement & la foedtate et & la tonique du hautbois.
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partie montagneuse de l'aire de I'instrument. Cesiolens jouent en général sans accompagnementrdaotr,

sauf quelques-uns, tel Julien Salendres de Sairié/l&Gard), qui ont pu avoir une activité pluspaomtante,
similaire a celle des hautboistes de la plaineinkiifexiste aussi une pratique forte du hautlzss le milieu
pastoral, parmi les bergers, souvent originairesmaunt Lozere ou du mont Aigoual, qui viennent garks

troupeaux ovins transhumants dans la plaine larapieane. Ces bergers jouent du hautbois, soit lgomrpropre
distraction, en gardant leurs bétes, soit poursl@uoches, soit pour faire danser, essentiellechams$ leur région
d’origine, sans accompagnement au tambour. Trédjegre eux deviennent des musiciens de fétesmaras

dans la plaine. En revanche, c’est a leur circuatéguliere entre plaine et montagne que I'on piaitcipalement
I'extension de la pratique du hautbois vers leseBées, le mont Aigoual et le mont Lozeére.

Méthode et principes de I'inventaire

Les instruments présentés ont été repérés a smotd’'un travail de recherche sur le hautbois Ugagcien
commencé en 1983. La plupart sont actuellementecwvés par les familles des anciens joueurs, quglqos par
des collectionneurs privés, d’autres enfin dans aw@kections publiques. Concernant ces derniereslssles
musées francais ont été investigués. La totaliséhaetbois retrouvés, méme a I'état incomplet, thofdbrication
est antérieure a la pratique revivaliste de I'mmstent, c’est-a-dire aux années 1960-1970, estmise.a collecte
ayant débuté voici plus de vingt ans, certains et lautbois ont aujourd’hui disparu, ne sont phasllsables
(vols, familles sans descendance connue) ou ont deb dégradations ou des modifications. Tous ces
renseignements figurent dans la notice.

D’un point de vue technique, l'inventaire a cotésien un examen visuel de chaque hautbois (um&epiu
étre vu), accompagné d’'une couverture photographilgul’'instrument et des objets qui 'accompagraienches,
étuis) et de prises de mesures. L’ensemble a da@wné la rédaction d’'une fiche. On notera quemesures, bien
gue réalisées avec soin, ne sont gu’'indicativesmiment en ce qui concerne la perce. Elles n’oat pat que de
permettre une premiére comparaison des instrumemtseffet, s'agissant d’'instruments a vent, seulreirvé
précis, effectué par un luthier, peut rendre conagtez fidelement de chaque objet. C’est la rgisom laquelle
jai signalé, le cas échéant, I'existence de plafe/és par des luthiers actuels. Lorsque celagasible, un essai
de détermination de la tonalité a été égalemené.tétar ailleurs, en 2000, une étude acoustique &rp menée



sur un échantillon représentatif des instrumentenioriés (exception faite des zones mont Aigouament
Lozere). Elle a fait d’objet d’'une publication [@ibiat et P. Laurence, 2002].

Aujourd’hui, le principal déficit d'information ageernant le hautbois languedocien est relatif abxi¢ants,
qui, pour la période antérieure auf 2@®cle, nous sont complétement inconnus, en raistaamment de I'absence
générale de marque sur les instruments. Les ermjaékes, pas plus que les recherches en archioes,permis
jusqu’ici de combler cette lacune. Cet état de farid donc impossible toute tentative de classendest
instruments retrouvés par fabricant ou par dati&alecation. C’est la raison pour laquelle les fiastents ont été
présentés en fonction de leur origine géographignealistinguant d’'une part les hautbois utilisésles musiciens
de la plaine languedocienne et d’autre part ledbwgsl provenant des différents « territoires d’esten » de
I'instrument, que ceux-ci soient géographiques éD@es, mont Lozeére, mont Aigoual) ou sociaux (Quei
pastorale). Ce classement présente I'avantage tteermamédiatement en évidence, d’'un point de visael, des
différences de facture d’'un groupe a l'autre. Saimence a par ailleurs été confirmée sur le plawuatique, lors
de I'étude menée en 2000 [V. Gibiat et P. Laure@?2]. Dans le cas d’instruments d’origine inceeaou
inconnue, j'ai fait le choix d’'un classement int&ratif, justifie dans la notice. Enfin, les quedguinstruments
relevant d’'une double référence ont été, par camuenclassés dans leur territoire de collecte @ashautbois
n° 42 d’'un berger exercant dans la plaine maisraige du mont Aigoual).

Présentation et analyse des résultats globaux

La distinction d’origine établie entre plaine laleglocienne et « territoires d’extension » se regasur le
plan de la facture. Ainsi, les instruments de lain@ languedocienne sont ceux dont le type demleupdus
régulierement conforme a l'archétype défini ci-dsssy compris pour les formes modernisées. Leutufac
apparait, de facon générale, techniguement plima, plus précise et plus homogéne. L'analysaesticpe a
aussi montré, qu'en depit de modifications de lauiee extérieure, la modernisation de ces instrasnsigétait
effectuée en conservant leurs caractéristiguesséiqaes, tout au moins dans une premiere phaskeupbeote, les
instruments provenant des différents « territot‘estension » du hautbois languedocien présenemedarts plus
sensibles a I'archétype, que ce soit du point dedeila taille, par des éléments absents ou suraines ou par
des décorations spécifiques. C’'est également deits catégorie que I'on retrouve le plus de hastloant la
fabrication est techniquement moins précise, voekativement grossiere. Enfin, ces différents w«ttmres
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d’extension » sont demeurés a I'écart processusnoeernisation de linstrument, exception faite pexfde
I'adoption d’anches de basson.

Les hautbois de la plaine languedocienne ontlégsés en deux catégories : le type « anciene tgpe
« modernisé ». On constatera que la premiére aipoellrenvoie a une référence temporelle relativeérfieue.
Elle rend essentiellement compte de la conservatione esthétique. En effet, la plupart de cesunsénts sont
de provenance mal, voire trés mal documentée, iceeqd toute tentative de classement par originpasuatation
tres délicate. Seuls deux sous-types pourraieatdistingués, en se référant a la forme du pavillpm peut étre
soit nettement conique (n° 1, 3, 4, 6, 9, 11, 18, $oit présenter un resserrement médian souligmédeux
moulures de part et d’autre des trous de clarté2(n8, 7, 8, 10, 15). Aucune de ces deux formegparait
cependant relever d’un style antérieur & l'autre,ére circonscrite & une aire détermidégu-dela de
’homogénéité générale de leur facture, ces hasithlei type « ancien » présentent chacun des paritésl
stylistiques propres. Au vu de ces dernieres, aicommunauté de style ne se fait cependant joupegmettrait
de poser I'hypothese d’'un fabricant commun poutages de ces instruments, exception faite de déntre eux.
Les hautbois de Paulin Ducros (n° 9) et celui ditu«Vigan » (n° 1) laissent en effet apparaitre fdesures
extérieures tres similaires — pour peu que l'orsdagbstraction des ajouts et réparations postérgur 'un et
'autre — qui suggerent qu’ils puissent avoir €muvre d’'un méme facteur, ce que viennent confirches
dimensions extérieures (positionnement des trogswulet du trou d’accord) assez proches.

Le second type, dit « modernisé », réunit desunstnts munis d’'une clé au moins et dont I'esthigtigst
nettement inspirée de celle des instruments d’'@etohecontemporains. L’inventaire permet de mieushee ce
processus de modernisation, qui a essentiellenmgrtieené la région du Bassin de Thau (Hérault) at do sait,
par une gravure parue dansPletit Journa) qu'il est effectif dés 1905Un premier état de modernisation pourrait
avoir été I'installation d’'une clé sur un hautbdestype ancien (n° 13 &) mais cette initiative, de surcroit isolée,
parait plus vraisemblablement avoir été imitée ahodele de hautbois déja modernisé.

En réalité, le premier type repérable de hautbmslernisé correspond a des instruments, généraieamen
buis (souvent peint en noir), plus rarement en épsans estampille, munis de bagues métalliqueaipee clé
(n° 16 a 21), dont on sait qu’ils ont été utiligger des joueurs de forte reputation (Antoine Adla&douard

3 Ces deux éventuels sous-types se retrouvent égalgrarmi les instruments provenant des « tereisoifextension ».

* Merci & Bruno Salenson et a son ceil exercé quisigiaalé cette parenté de facture que je n'avais/pa. La comparaison des perces est difficileatson de
I'état de dégradation du hautbois de Paulin Dudtiss paraissent toutefois similaires.

® Couverture du huméro du 6 ao(t 1905, partiellemegroduite dans P. LAURENCE, 1995.
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Briancon, Albin Briancon, Marius Bros, Benjamin d&r et sans doute Léon Larosehu vu de leur facture
extérieure tout a fait similaire, ces instrumengapsent de méme origine, sauf peut-étre celuBelgamin
Verdier (n°16). Si I'on se réfere a la génération des musscagn les ont utilisés, leur production a pu débds

la fin du 19 siécle, pour se prolonger jusqu’au début des anh®20. La mesure des perces met toutefois a jour
quelques disparités, qui peuvent résulter, somel’certaine hétérogénéité dans la productionpsmtsimplement
d’'une évolution du bois. On notera aussi I'existene deux formes dans les clés. Le ou les fabscaatces
hautbois nous sont inconnus, de méme que leur rdeddiffusion. La question se pose de leur éverduell
commercialisation par le magasin de musique Cr&8g&ta.” Ces hautbois présentent aussi la particularitéed’@
tous munis de pavillons de petite clarinette. Ja@abord cru au remplacement d’'un pavillon end@gé) cette
piece étant la plus exposée aux chocs. C'est pgute cas pour certains d’entre eux (celui d’All@rancon,

n° 21, est ainsi rectifié de facon grossiéere aleauvde I'emmanchement sur la piece médiane potlitdac
I'adaptation du pavillon). Cependant, le carac@®rsgtématique de la présence de ces pavillons |pessser qu'il
peut s’agir d’'un trait d'origine, le facteur ayatrtbuve plus commode d'utiliser des pavillons prétaats,
parfaitement conformes a l'esthétique recherchk#dtpque d’en tourner spécialement. La encorepaat ne
nous éclaire guére sur leur origine, I'initiativeyvant provenir aussi bien d’'une maison de luthexiérieure a la
région, soucieuse d’économies, que d’un factewl lastucieux.

La seconde étape de modernisation du hautboigspond au modéle en ébene, portant 'estampille du
magasin de musique Cros a Seéte, qui était fabnmgwéla maison Couesnon a Paris, des 'entre-deaergsi
(n° 22). Ces instruments, mal congus, ont été surtlisés par quelques joueurs amateurs, lesbbéies plus
expérimentés leur préférant le type antérieur.

Enfin, la troisieme étape de modernisation esrémmtée par le hautbois a 6 clés commandé par le
responsable de société de folklore biterrois Lé@eaumadier et I’hautboiste sétois Emilien Briangola maison
Barbe, en 1937-38 (premiers exemplaires livrés 889Y° Arrivé & une époque ou le déclin du hautbois
languedocien s’amorcait, cet instrument ne conagjtiere de succes, hormis son utilisation régupareEmilien
Briancon (n° 23).

® Pour des biographies de ces musiciens, voir P.RBNCE, 1995 et 2003.

" Le magasin de musique Cros a fait fabriquer etradu des hautbois languedociens a son estampilesi@nnées 1920. Il est donc possible qu'ilasia
diffusé, voire fait fabriquer, ces hautbois dépamsrd’estampille. Léon Larose (1898-1992), qui prégét utiliser un instrument en ébéne, jouait eadité
d’un hautbois en buis peint qu'il se serait procaménagasin Cros a cette époque. A son décegruinent a été placé a ses cotés, dans son cercueil.

8 Archives Léonce Beaumadier, Musée du Biterroigi@®é. D’aprés ces documents ce hautbois & 6 tésait été fabriqué qu’a trois exemplaires : umipo
chacun des deux fréres Briancon et un pour LéoeeriBadier, conservé au Musée du Biterrois.
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Pour ce qui concerne les différents « territoidésxtension » du hautbois languedocien, les instnis
retrouveés sont tous du « type ancien », méme siféwication a pu parfois se poursuivre jusquesdas annees
1940. Concernant les bergers transhumants, lesimnshts qu’ils utilisaient attestent d’une factgenéralement
soignée bien qu’artisanale. Les enquétes oraldéisééa aupres des familles de bergers indiquentgselerniers
utilisaient essentiellement des instruments fakisgpar eux-mémes ou par certains de leurs collegues deux
modes d’exécution possibles, avec ou sans tourfatiare de hautbois sans I'aide d’un tour étaiteéiet tres
répandue dans le milieu pastoral. D’'une facon gdegbeaucoup de bergers excellaient dans la dariede
menus objets en bois (notamment en buis), souverd@sode décors a entaille. Leur outillage comptenai
essentiellement des couteaux non pliantstdiiscadors des gouges a lame courbe et des gouges droithes et
vrilles ditesvironas® L’habileté de ces bergers était telle qu'il estigia difficile de déterminer si un instrument a
été tourné ou non. Deux bergers fabricants et jsué® hautbois utilisant un tour ont pu étre égal@ndentifiés.

Il s’agit de M. Jean Couret (1883-1964), qui futsessivement berger a Viols-le-Fort (34), Carnakiras (30) et
de M. Cyprien Richard (1848-1925), qui devint etesuinautboiste réeputé, de Garrigues (34). Si le tour
rudimentaire, certains outils et divers objets tgmant de I'habileté de Jean Couret ont été re#suaucun
hautbois de sa fabrication, ni de celle de CypRamhard n’est malheureusement corfhu.

Pour le mont Aigoual et le mont Lozere, ou la et locale du hautbois a toujours été en lien aedle du
milieu pastoral, les instruments retrouvés montegjglement une facture assez adroite, relevant rdeinsavoir-
faire. Ce constat est cohérent avec les enquédssagui attestent d’'une implantation assez deadéndtrument
dans ces zones. Il suggére aussi une antériostérigue suffisante — mais difficile a estimer —-upaue la
fabrication des hautbois ait pu localement « faiaglition ». Des enquétes menées par Claude Chaittestent
d’'une fabrication locale au tour a la Brousse (camende Fraissinet-de-Lozére), hameau comptantepitssi
hautboistes, mais dont la production est pettue.

En revanche, dans les Cévennes proprement dibesiishle cas particulier de Saint-Martial (Gards |
instruments sont souvent de facture assez frusts; ane utilisation fréquente d’essences peu adspi la
différence des secteurs précédents, les enqué&tles oévelent une implantation assez sporadiquendgument
et selon toute vraisemblance pas de véritable fadtcale de hautbois en dehors de celle plus ansvaaroite
des joueurs pour eux-mémes. Seul le secteur tthelicae de Saint-Martial fait exception, avec ymatique du

° Voir des exemples de ces outils dans P. LAURENI®BS-87.
9voir la photo du tour dans P. LAURENCE, 1986-87.
™ Claude Chainay, communication personnelle.
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hautbois calquée sur celle de la plaine — coupdesblois et petit tambour animateurs des fétes estiv et la
présence d’'un hautboiste fabricant tres prolixeedBalendres (1869-1946). C’est également le sectieur des
Cévennes pour lequel on ait une attestation relatént ancienne (1838) de la présence du hautbpidgie’? La
production de Julien Salendres, bien documentég,icial’'objet d’'une présentation spécifique. Viiad’'une
exploitation agricole tres modeste, Julien Salehdneercait diverses activités complémentaires dorgur de
long, ruscaire (récolte de laruscg écorce des chénes verts) et musicien. Il podsédasi un petit atelier de
menuiserie, avec un petit tour a pédale, qui lumedtait de fabriquer divers meubles, outils ouetdyjdont des
hautbois, qu’il vendait en profitant de sa fortputation d’hautboiste. Il a travaillé a ses délawsc son frere
Augustin. Les instruments retrouvés montrent urmdufa certes artisanale mais habile, soignée, adégante,
avec un style tres marqué. Elle reste toutefoipeun imprécise, notamment au niveau des percesmbé&siaux
employés sont pauvres (bagues en cornes ou en rdétgiere, souvent absentes, pas d’ivoire) maisiiémie de
ce village de moyenne montagne ne permettait glerantaisies. Un alésoir de Julien Salendres aeétéuve
trés récemment. C’est le seul connu concernantalethois languedociens.

Critéres descriptifs et commentaires
Nombre:

Plus d'une quarantaine d’instruments ont été itorgds, ce qui offre un corpus tres satisfaisantrpme
analyse de la facture instrumentale. Sur le plamagraphique, ce nombre important est égalemerntatedir
d’une forte tendance des familles & conservemigsuments, c’'est-a-dire a considérer la mémoireette pratique
instrumentale comme valorisante, tout au moins tapéaine. Le cas le plus emblématique est caluhautbois
de Paulin Ducros, conservé dans une vitrine paasagre-petit-fils, plus de 90 ans aprées le délcesusicien.

Parmi les hautbois provenant du milieu pastomalnate toutefois I'absence d’instruments ayant eppa a
des bergers originaires du mont Lozeére, alors g@galerniers constituaient un fort contingent datie @rofession
et la majorité des bergers joueurs de hautboisis&se Nous avons donc ici un défaut tres net déseptation, di
a plusieurs facteurs combinés. D’une part ces berg&ient souvent célibataires, donc sans desceada

2 Avec accompagnement au petit tambour. Cf. P. LANRE, 2002, p. 107.
13 Je signale ce fait pour mémoire, la découvertet étds récente, I'outil n’a pu étre encore analysé
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susceptible d’avoir conservé l'instrument. Dansdeses cas, la famille n’a pas été attentivec@feservation d'un
instrument de musique, qui n’était pas (n’étaitspi) considéré comme le témoin d’'une dimensiorulle ou
mémorielle valorisanté Cette différence d’attitude vis-a-vis de la camaion de I'instrument atteste ainsi d’'une
nette différence de perception de I'instrumentséds milieux sociaux.

Dénomination

Par commodité et en 'absence générale d’'unerdétation possible des fabricants, les hautboi®uetEs
ont recu une dénomination reprenant le hom du ahgen joueur connu l'ayant utilisé ou, a défaeiuicdu
collectionneur-collecteur ou du lieu de conservaactuel de I'instrument.

Localisation:

La majorité des instruments étant conserves dassallections privées, jai préeféré, pour la tnaitige de
leurs détenteurs, ne pas rendre publique leursddoooges. La question se pose néanmoins de leuergatisn
dans la longue durée et d’'une incitation a leurdtléans des collections publiques, qui existenveoudans la
proximité.

Origine:

Dans cette rubrigue ont été consignés, lorsqéient connus, les divers renseignements relatifa
provenance de l'instrument, a I'identité du fabmnicat des musiciens qui I'ont utilisé. En fonctid& ces données
et de la facture du hautbois, j'ai aussi essayg gfeposer une datation. Celle-ci est souvent aqupative. D’'une
facon générale, 'ensemble de la production estbdatentre le milieu du f%iecle et 1950. Il n'y a aucune
certitude qu’'un de ces instruments puisse étreiante Enfin, j'ai signalé I'existence de plans aiés chez des
luthiers actuels ou d’une analyse acoustique dsttument.

4 Alors que d’autres objets de fabrication ou d'wspgstoral (colliers, sonnailles, manches de famiBéts sculptés) ont été conservés avec soingsamémes
familles.
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Description :

La description est effectuée en deux étapes :rgkenpour I'instrument dans son ensemble, puisiltésa
pour chacune des pieces. On retrouvera, dans ¢ubautre, les caractéristiques organologiquestydistiques des
hautbois languedociens données ci-dessus.

Dans ladescription généralefigurent :
- le nombre de parties de l'instrument : toujowosst (sauf bricolage a partir d’éléments de clateeur le n° 44),
caractére tres stable.
- la présence éventuelle de marques : comme jesifgalé, celles-ci sont rares. Les seules margeiesées
proviennent de pavillons de clarinette réutiliséssont celles de revendeurs. Un seul instrumemninipas plus
modernes, est marqué du nom de I'hautboiste (msintid’Emilien Briancon, n° 23).
- le nombre de trous de jeu : six sur tous legunsents, sans exception probante (hautbois de M&i@ment et
de Célestin Gounel, n° 37 et 42), caractére tasdest Ce nombre est étendu a sept sur les insttsmesdernisés
munis d’une clé, le trou d’accord devenant aloissatrou de jeu. J'ai également signalé si lesstideijeu avaient
été aléses, c’est-a-dire retouchés de maniere @deuner un profil conique ouvert vers l'intériede I'instrument.
Cette pratique, qui permet de réajuster la haud@ure note apres le percage et d’en modifier lat&lapparait
systématique sur les hautbois les plus anciens.dsli également attestée en milieu pastoral olesumstruments
du mont Lozere. Sur tous ces instruments, la reatibn de la cheminée des trous de jeu est soungrtante,
ce qui lui donne un profil fortement conique. Se8 instruments modernisés de la premiere générémirous de
jeu sont aussi souvent rectifiés mais de facon gikéte, avec pour résultat un profil cylindraticue. Certaines
productions ignorent cette technique, c’est ledeshautbois Cros et de ceux réalisés par Juliem@as. Enfin,
signalons que le trou de jeu le plus haut est syaiguement percé de biais.
- la présence d’'un trou d’accord, c'est-a-dire petemt de fixer la hauteur de la note six trouschés : présent
sur tous les instruments, muni d’'une clé sur leslgtes modernisés, caractéere tres stable (trouipattmblé,
résultat probable d’une rectification, n° 37 et.42)
- le nombre de trous de clarté au pavillon: gédeérant deux mais aussi assez souvent zéro ou
exceptionnellement quatre (hautbois de Ferdinandi@w, n° 40).
- la conservation d’une ou plusieurs anches : léehént, pourtant essentiel au fonctionnement astfument, est
tres souvent absent car fragile. Toutes les andtesuvées, ainsi que celles décrites dans lesig@mges oraux
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ou visibles sur les représentations anciennes,d@type a tuyau long associée a des palettes leggass entre les
levres (pas de jeu a anche libre) : il s’agit land caractéristique distinctive du hautbois languesh, caractere
tres stable. Deux modes de fabrication coexistalemplus fréquent est un montage forcé des paletteroseau
sur un cuivré avec une ligature en ligneul poiksésecond type, plus rare, uniquement attestéesunoint Lozere
ainsi gu’en milieu pastoral, est une fabricatiordenx parties creusées dans la masse, puis simi@cEolées et
liées avec un fil plus Iégér.Ce dernier type peut étre soit directement emtsnitée hautbois (tuyau sculpté long),
soit adapté au moyen d’'un cuivré (tuyau sculptértyolia partie vibrante des anches est tirée dealme de
Provence, trés abondante dans la pl&ii2e facon récente, ces anches traditionnelles orétye remplacées par
des anches de basson aux dimensions voisineggdilment signalé la conservation éventuelle dgi lkéanches,
généralement constitué d’'un tube en canne de Pteven

- la longueur totale de l'instrument : la trés glammajorité des instruments inventoriés a unectgilli se répartit
tres régulieremergntre 44 et 49 centimétres, avec quelques rargbdia atypiques a 40 ou au contraire a 52-54
centimetres. Au premier abord, une telle répartistatistique des tailles, exclut 'hypothése deeséde hautbois
de tonalités nettement et volontairement diffégagj comme cela a pu exister par exemple pounleemmuses
du Centré’. D’'autant que ces différences de taille n’induisgmun écart de tonalité maximum d’un ton, voire
d’un ton et demi, avec tous les intermédiaires iptes®. En revanche, lorsqu’on examine les tailles degbuis
en tenant compte de leur origine, on s’apercoit tpgeinstruments de la plaine, tous types confondes
répartissent essentiellement entre 46 et 49 cndigajue ceux recueillis en Cévennes, sur le mogbéal ou
provenant du milieu pastoral, ont des tailles m&oement comprises entre 44 et 47 cm. Il existacd
statistiquement parlant, une différence de longaesgez sensible entre les hautbois des « tergtdiextension »
et ceux de la plaine languedocienne, les premigagtaendance a étre un peu plus courts que lesmdeclLa
répartition réguliére des tailles constatée a weau global, résulte du chevauchement de ces deupes. Nous
verrons ensuite ce qu'’il en est du point de vudadenalité. La surprise vient des deux hautbdiuwés sur le
mont Lozere qui s’avérent plus proches de ceux adeldine que de ceux des «territoires d’extension
L’échantillon collecté est toutefois réduit.

15 Ce mode de fabrication parait spécifique aux doesaoccitan et catalan (cornemuses et hautbois).. Charles-Dominique, 2002.

16 e seul autre matériau attesté est le bambougepent selon toute vraisemblance de canne a péaeeyatées ».

17 Cf. la présentation des cornemuses Béchonnetyfaitd.-F Chassaing [1982, pp. 80-82].

18 Une comparaison des distances entre le logemdistrdée et le trou d’accord serait susceptibl@diser cette analyse. La partie basse de I'imstnt a en
effet peu d’incidence sur la tonalité, alors la eitsion des pavillons joue beaucoup sur les dift@aele longueur totale d’un instrument a I'autres @esures
restent a effectuer.

-14 -



- la tonalité : un essai de déetermination de lalithdes hautbois a été effectué. Cet essai giestdicatif et a
surtout une valeur comparative. En effet, la tdaéati’'un hautbois dépend fortement de son anchagees$
possible de déterminer par une analyse acoustgiomalité dans laguelle I'instrument est le plag@grmant, rien
ne dit que le musicien I'a anché, ni méme jouéialres tonalité effective dépend en plus de la fagerjouer du
musicien lui-méme, en particulier de sa technigaesduffle et de tenue de I'ancheOr nous ne disposons
d’enregistrements originaux que pour un nombrergdsit de ces instruments. Matériellement, iltérapossible
de construire et mettre au point une anche adguiée chacun de ces hautbois, qui d’ailleurs n’amntapas
supporté I'humidification consécutive a des ess@tés. J'ai donc pris le parti de faire un cassai de
détermination de tonalité (fondamentale, toniqueave de la fondamentale) avec une anche identique tous
les instruments, dans le but d’obtenir au moinswdgsurs comparativés Logiquement, nous retrouvons ici la
différence précédemment relevée a propos desstadieec des hautbois de la plaine globalement autes
tonalités do# ou ré, de méme que ceux du mont epeérdes hautbois des « territoires d’extensianteur de ré
ou mil’. Attention, il ne s’agit ici que de tendances aatiices de modes micro-régionales, et non ddigation
alternative de hautbois de différentes tonalités ges musiciens, comme c’est le cas pour les carsesndu
Centre.

La description détailléecomprend, pour chacune des trois pieces :

- l'indication de la technique de fabrication : lemutbois peuvent avoir été, soit tournés, solits&aa la main sans
I'aide d’un tour (désignés alors comme « taillésBgur certains hautbois ou certaines piéces dibdiay(dans le
cas d’instruments composites), il n'est pas tolgaisé de déterminer quelle a été la techniquesdpl En effet,
contrairement a ce que I'on pourrait penser, le enofératoire sans tour n’est parfois repérable pgé&un
examen attentif de linstrument, tant I'habileté dertains facteurs était grande (cas du hautboi€éestin
Gounel, n° 42). Dans quelques cas, le doute selxistc, ce que j'ai signalé.

- le bois employé : la détermination des essenogdoyées s’avere souvent ardue, méme pour des herdeme
I'art, sur ces éléements de petite taille, dontudace est de surcroit vieillie, patinée, voiretée. En théorie, la
palette des essences utilisables en lutherie eszdarge en climat meéditerranéen, qu’il s’agis&speces

19 Et je n"évoque pas la question encore plus indelde la gamme utilisée.

0 Ces essais ont été effectués avec le type d’ahelBas-Languedoc décrit dans M. VIDAL, 1983.

%1 | es mesures acoustiques, bien qu’effectuées séchamtillon plus réduit et donnant certains éqaatsrapport & nos essais de tonalité (ré au kedod pour
le hautbois de M. Biau, mib au lieu de ré pourtastbois de Julien Salendres par exemple) confirglebalement cette tendance. Cf. V. Gibiat et &urence,
2002, p. 120-121.
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cultivées ou sauvages. N’étant pas specialistdodiss seuls le buis et 'ébéne doivent étre comseglé&i comme
identifiés avec une relative slreté. Le buis, trélsé en lutherie, constitue, parmi les instrutsemventories,
I'essence dominante mais d’autres bois, notammraitiefr's, sont bien représentés. On notera a ggogrque les
hautbois du « type ancien », issus de la plainet, souvent réalisés avec d’autres bois que le lloss que ce
dernier était aisément disponible et en apparewseadapté (hautbois n° 1, 4, 5, 8, 9, 10). Lesoras de ce choix
nous échappent aujourd’hui, sinon qu’il révele ukle élaboration de la facture. L’introductionltdbene s’est
effectuée récemment, sans doute quand méme dés da f1F siécle, mais son emploi ne se généralisera que
durant I'entre-deux-guerres et uniguement dansliaelittorale.

- les moulures sur le bois : les détails de fac@tamt visibles sur les photographies, seuls |@ement antérieur
sur la piece 1, généralement bien prononcé, eélsepce de pontets sur la piece 2, ont été systgmatent notes.
Il s’agit caracteres tres stables et typiques déadaure de ces hautbois. Pour le reste, comma&ijesignalé,
I'esthétique générale demeure soBredles ornements se limitent aux renflements venamtforcer les
emmanchements ou le tour du pavillon, parfois éisetnent soulignés par une moulure ou un trait.ricdmee, c’est
autour du renflement antérieur que se concentmentent les ornements, comme si celui-ci, a proé@nmimeédiate
de l'anche, se devait de focaliser l'attention, cemtrepoint du pavillon, péle majeur d’attractionddive et
visuelle de l'instrument, dont la forte conicité esuvent soulignée d’'une large bague ou d’'une uneuflans la
masse.

- la présence de bagues et leur matiere : les bague jouent aussi un réle de renfort des emmanehts,
constituent I'ornementation la plus courante etveoti unique des hautbois. C’'est sur les instrumdats type
ancien » de la plaine, de facture plus riche, tprerencontre les combinaisons de matériaux les ptumplexes :
ivoire, corne de différentes couleurs, os, métalbois rapporté. En revanche, dans les Cévennede suont
Lozere et le mont Aigoual, zones plus pauvresakduire se fait plus sobre. La corne ou la simplelore y
remplacent I'ivoire totalement absent. Ce derngtrem revanche bien présent dans la facture plstsems doute
par le biais de récupérations. Enfin, l'utilisatide métal est récente. En plaine, elle participtadaodernisation
de la facture, en se substituant aux autres makgrtandis que dans les différents « territoiresxgénsion » le
métal participe ca et la de la panoplie des mateéridisponibles. On remarquera aussi la présencedeux
instruments de «type ancien », de bagues métefliJarges et plates, ayant des fonctions de remort
d’ornementation (n° 4 et 9).

2 En comparaison, par exemple, de celle beaucospopivragée des hautbois des monts de Lacaune. Céddlo, 2002.
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- la nature du logement de I'anche : typiquemeddement de I'anche est constitué d’'un cone irevpes rapport
a la perce de linstrument, assez profond, qurapét progressivement la conicité générale du hauttojoue
vraisemblablement aussi un réle acoustique. Lorsgueace de I'enfoncement de I'anche dans le lmasitétait
visible, j'ai signalé sa profondeur. Parfois, comsne les instruments de Julien Salendres, le logeseeréduit au
seul espace nécessaire a I'enfoncement de l'asehds les hautbois modernisés les plus récentsroliigement
cylindrique pour I'anche ne constituant pas de r@obne.

- des mesures de longueur et de diametres de & pées dimensions données pour les différentesepi
correspondent aux longueurs utiles, c'est-a-dire @Bmmanchement pour les pieces 1 et 2, I'additemnlongueurs
donnant la longueur totale de l'instrument. Legyiires ont été relevés aux extrémités de la perahacune des
pieces, parfois avec deux mesures en croix lorkperce était tres ovalisée. Le premier diamétréacpiece 1 a
été relevé au point le plus étroit, soit apresdatie-cone de logement de I'anche. Ces mesured d'antre
ambition que de fournir une indication des taillespectives des perces des différents hautbois.abalyse des
perces elles-mémes demanderait des relevés beaplesuprécis, qui restent a effectuer, afin de paudécrire et
comparer les conicités. Les diameétres relevés renag@anmoins compte de la largeur toujours imptetaies
perces des hautbois languedociens, avec des wagaibtables d’'un instrument a I'autre. On noterssaque la
modernisation des hautbois s’est accompagnée daugigsement sensible de la perce, notamment aamidu
diamétre de départ, ce qui pose la question dastiéelies conséquences au niveau du timbre desinstits®,
Inversement les hautbois fabriqués par Julien Sadsmprésentent un diametre de départ notablerhenpetit.

- le type d’étanchéité utilisé entre les piecest:&ément est assez secondaire dans la factymerniiet de repérer
toutefois quelques particularités, comme ces hauttmncus pour jointer « a sec », c'est-a-dire boishois, sans
fil ni liege, mode opératoire attesté notammentsd@nfacture pastorale (hautbois de Maurice Maurfh32,
d’Eugene Paladan, n° 33, de Célestin Gounel, nvd2je Ferdinand Couderc, n° 40). Dans la plupastalitres
cas, la jointure entre deux piéces se fait au mayan emmanchement rendu étanche par du fil. L'abse
d’épaulement au niveau du pavillon, assez répanukug, indiquer une origine différente de ce derweir par
exemple les hautbois de Victor Welty, n° 5, de Bemp Verdier, n° 16, ou d’Albin Briangon, n°® 21) denoter
une facture plus artisanale (hautbois de Gastotrd3el n° 34, de Marius Clément, n° 37, ou de Camnel
Victorin Daudé, n° 38).

23 'étude acoustique réalisée [Cf. V. Gibiat et Butence, 2002] n’avait pas mis en évidence derdiffée notable de timbre entre les hautbois dediaglde
type « ancien » et ceux de type « modernisé »utlgdd’un échantillon plus important, notamment pgesrhautbois modernisés, permettrait peut-é&triiia
'analyse.
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Enfin, descommentaires générauxpermettent de :
- signaler la présence de décorations : cellesstent, d’'une fagcon générale, exceptionnelles. @eara toutefois,
sur deux hautbois anciens (hautbois de Victor Weltys, et du Fougau, n° 7), la présence de déctagotasse,
technique connue pour d’autres factures instruneEsitavestige peut-étre ici d’'une esthétique passéeldqas
instruments sont également porteurs de décoraparigulieres, initiatives qui demeurent isolégsavure sur le
pavillon et incrustations métalliques (hautbois Ekrdinand Couderc, n° 40), décor a entaille supdeillon
(hautbois d’Appias, n° 35), ornementation des teigeu (hautbois d’Edmond Durand et du « bergdsriksac »,
n° 24 et n° 28). L'utilisation de peintures ou teaires est en revanche plus fréquente. Si quelgirgsites visent a
souligner I'aspect jaune-rouge-orangé des hautfiesgruments de la famille Daudé et de Ferdinanddécc,
n° 38 et n° 40), les teintures ou peintures les fléquentes sont noires, semble-t-il dés la fin &usiecle, en
imitation des instruments d’orchestre (notammerd darinettes qui se popularisent rapidement). 8otj\wces
peintures noires furent a nouveau décapées dadelei®res décennies du®Zdecle, pour faire ressurgir I'aspect
plus rustiqgue du bois brut...Quelquefois, pour lunier une allure plus brillante, l'instrument a é&€ouvert
récemment d’un vernis plus ou moins épais, intdrearsouvent tres dommageable a son esthétiqumaleg
- préciser I'état de conservation actuel de I'mstent et d’éventuelles restaurations ou modificati@centes.

Conclusions et préconisations

De cette étude, il ressort tout d’abord I'impressi’une grande unité de facture des hautbois kdhogiens,
alliée a une grande stabilité de leur esthétiqeeielie mais aussi sonore dans la durée. Si destyoes
géographiques ou sociologiques sont identifialdeax-ci ne relevent, sauf pour quelques instrumisotés, que
de nuances stylistigues modérées. Ce fait estatiapius remarquable que l'aire d’extension desttimment est
vaste et que sa pratique a concerné des milieulolsgiuement tres contrastés, associés a des xteste
d’exécution et des répertoires nettement difféésnti

Pour l'avenir, il serait souhaitable que des réteyprécis des cotes intérieures et extérieureouwk les
instruments puissent étre effectués, par le biaisedcommande publique aux luthiers actuels, eacéstson avec
une nouvelle étude acoustique. Ceci permettraibatder de fagon plus précise les techniques decédlan,

24 Je pense awhabretasdu Limousin. Cf. : F. GETREAU et E. MONTBEL, 1999.
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d’autant que les informations concernant les asci@bricants font cruellement défaut. Sur ce posintdes
documents d’archives, voire des enquétes orales,epé toujours nous réserver quelques belles s@gril peut
étre tenu pour acquis que le déficit actuel d’'infation ne sera jamais comblé. La recherche orggitple repose
donc désormais sur l'analyse fine des instrume@is derniers étant pour I'essentiel conserves diass
collections privées, il importerait que ces relesgstématiques puissent étre effectués dans unr greche, pour
anticiper d’éventuelles dégradations ou dispargjgnénomene deéja tres sensible dans le présemtaire.

A cette campagne de relevés devrait étre égaleassociée la réalisation de copies de certaingimsnts,
seul moyen aujourd’hui de tester effectivementdeperformances musicafésLa mise a disposition de ces copies
pour des musiciens permettrait également d’enriehpratiue actuelle du hautbois languedociencquinait une
forte vitalité. Pour mener a bien de tels projets, I'existence d'uroutil régional de coordination fait
aujourd’hui cruellement défaut. Sur ce point, commesur bien d’autres, les conséquences tout a fait fastes
de la disparition depuis deux ans du CLRMDT (CentreLanguedoc-Roussillon des musiques et danses
traditionnelles), suite a des choix de politique culturelle éminemmemontestables, apparaissent clairement.

Pierre LAURENCE
Murviel-lés-Montpellier
Juin 2007
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Premiere partie : la plaine languedocienne
(Hérault et Gard), y compris attributions.
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1 — Instruments de type ancien.
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N°e:1 Dénomination : hautbois du Vigan
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : inconnu.

Facteur : inconnu mais trés probablement méme origine ghaudgbois n° 9.
Datation : seconde moitié du I8iecle ?

Plan : mesures relevées par Bruno Salenson, Nimes.

Autres renseignements :ce hautbois a fait partie de I'exposition du Musiés
ATP L’instrument de musique populaire, usages et sy@spa Paris en 1980, ou
il est attribué de facon erronée a Edmond Anthéieuger de Camprieu. Son
ancien propriétaire M. Boisson, menuisier, ancieef de musique deésnfants du
Vigan aujourd’hui décédé, a toujours fait mystére deaigine exacte.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant

Trous : 6 de jeu (alésés, surtout sur la piéce 2), 1 diactau-dessous des deux
pontets), 2 de clarté au pavillon (assez large8 min).

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 48,9 cm. Tonalité : ré / sol

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, bois non idéntifsé. Bague en
ivoire. Le logement de I'anche en codne inversé (& c3n, dont 1,6 cm pour
'enfoncement de I'anche (J 11 mm a cette profondduongueur : 19,1 cm.
Diamétres de la perce : 9 et 13 x 13,5 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, bois identique a laeplédissé. Bague en
bois rapportée et anneau de laiton (réparatiohd®gueur : 18,7 cm. Diamétres
de la perce : 13 et 18,5 x 19 mm.

Pavillon : tourné, en buis. Bague en carton remplagant c&lgihe. Longueur :
11,1 cm. Diamétres de la perce : 24 et 57 mm.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulementEtanchéité 2/3: gaze, sans épaulement au
pavillon.

Commentaires : instrument de facture trés soignée, au tournagg fin (paroi
peu épaisse) provenant probablement d’'un musicela glaine languedocienne.
Etat actuel correct en dépit d’une fente sur téatengueur du pavillon et d'une
perce légérement ovalisée.
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N°: 2 Dénomination : hautbois du Museon Arlaten
Propriétaire actuel : Museon Arlaten, 29 rue de la République, 13200 BEBL
Origine :

Musicien : inconnu

Facteur : inconnu

Datation : seconde moitié du I8iecle ?

Plan : analyse acoustigue par Vincent Gibiat et mesurésegprpar Bruno
Salenson, Nimes.

Autres renseignements :instrument appartenant au fonds ancien du Musée
(antérieur a 1914), dont la provenance exacte resinhue. Selon Dominique
Séréna, conservateur, la collecte de linstrumesmtais évoquée dans une
correspondance entre le Docteur Marignan et Frédéistral.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant

Trous : 6 de jeu, 1 d'accord (au-dessous des deux pont2tsle clarté au
pavillon.

Anche originale : pas d’anche mais un éventuel étui a anche en cdene
Provence (désigné comme étui a colophane de jaleeuvelle a roue).
Longueur totale : 48,7 cm. Tonalité : ré / sol (mib / lab ?)

Piece 1 itournée avec renflement antérieur, en buis, bagueo&re. Logement de

I'anche de 2 a 2,5 cm de profondeur. Longueur 8 t&). Diamétres de la perce :
8,5et 13,5 mm.

Piéce 2 :tournée avec deux pontets, en buis. Bague en ¢donee (une partie

manque : bague de remplacement ou doublée a hedigLongueur : 18,6 cm.

Diamétres de la perce : 14 et 18,8 mm.

Pavillon : tourné, avec filets et traits de décoration, ers.bBiague en ivoire.

Longueur : 11,3 cm. Diamétres intérieurs : 26,77mm.

Etanchéité 1/2:fil et épaulementEtanchéité 2/3: fil, sans épaulement au
pavillon.

Commentaires :instrument de fabrication soignée, finement touBién que de
provenance non spécifiée, sa facture ne laissenadoute quant a une origine
languedocienne. On note un fort décrochement aeanivde la perce, entre la
piéce 2 et le pavillon. Pavillon, piéce 2 et baduepavillon fendus.
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N°: 3 Dénomination : hautbois Joseph Herbert
Propriétaire actuel : Musée Paul Valéry, rue Francois Desnoyer 34200ESE
Origine :

Musicien : inconnu.

Facteur : inconnu.

Datation : premiére moitié du f&iecle ?

Plan : analyse acoustique par Vincent Gibiat.

Autres renseignements cce hautbois fait partie de la collection Josepinble,
léguée en 1944 au Musée Paul Valéry. Il n’étaibaggagné d’aucune indication
d’origine sinon que sa caisse portait la mentierébut 19».

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant

Trous : 6 de jeu (alésés dans leur partie supérieure, igudor la piéce 1),
1 d’accord (au-dessous des deux pontets), 2 d& darpavillon (assez larges et
bouchés avec du liege).

Anche originale : oui, montée sur un cuivré en fer blanc avec duelig. Etui fait
d’'un segment de canne de Provence peint en roaggueur : 88 mm.

Longueur totale : 47,7 cm. Tonalité : ré / sol (ou do# / fa# ?).

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis liss§uB en os. Logement
de I'anche (profondeur : 20 mm). Longueur : 17,4 Biametres de la perce : 10
et 14,2 mm.

Piece 2:tournée, en buis lissé, avec deux pontets. Bague&oene noire.
Longueur : 18,8 cm. Diameétres de la perce : 138¢3 &hm.

Pavillon : tourné, en buis, de forte conicité. Bague en coroee et tour du
pavillon en bois non identifié rapporté. Longuetd;5 cm. Diamétres intérieurs :
23 et 72 mm.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulementEtanchéité 2/3 :fil et épaulement.

Commentaires : instrument de belle facture. Perce de diamétre tegge,
réguliere, avec peu de discontinuités entre Idéreifites pieces.
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N°: 4 Dénomination : hautbois d’Etienne Becat
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Etienne Bécat (ca 1860/63-194B)gnan (34).
Facteur : inconnu.

Datation : seconde moitié du I8iecle ?

Plan : analyse acoustique par Vincent Gibiat.

Autres renseignements :

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant

Trous : 6 de jeu (alésés sur la piece 2), 1 d’accord (asales des deux pontets),
2 de clarté au pavillon.

Anche originale : montée sur cuivré avec du ligneul et fil de cosomajouté.
Longueur : 77 mm.

Longueur totale : 47,3 cm Tonalité : mib / lab

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en noyer (QuBa&n ivoire. Traces
de peinture noire. Logement de l'anche trés marguéfondeur : 22,5 mm).
Longueur : 17 cm. Diamétres de la perce : 8,Dd@ ¢ 11,1 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en noyer (?). Bagueuemecchromé ou
argenté (de remplacement ?). Traces de peintune.nbongueur: 18,5 cm.
Diamétres de la perce : 12,4 x 12,8 et 16,9 x iy

Pavillon : tourné, en buis. Bague en corne grise doublée denende, plate, en
métal chromé ou argenté. Tour du pavillon tournésda masse. Peint en noir.
Longueur : 11,8 cm. Diamétres intérieurs : 22%irfin.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulementEtanchéité 2/3: fil et épaulement.

Commentaires : instrument de belle facture, homogéne. Pavillardte Perce,
Iégérement ovalisée, présente un petit défaut aupiéce 1 (déviation de
l'alésoir ?). Un ébéniste, connaisseur des essenédierranéennes, a identifié le
bois des piéces 1 et 2 comme pouvant étre du npgerjans la base du tronc.
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N°:5 Dénomination : hautbois de Victor Welty

Propriétaire actuel : collection privée.

Origine :

Musicien : Victor WELTY, Montpellier ; Alexandre DUGARET, Laargues ?
Facteur : inconnu.

Datation : 19 siécle ?

Plan : analyse acoustique par Vincent Gibiat.

Autres renseignements :cet instrument acheté a Lansargues, dans les innée
1960, par V. Welty, auprés d'une famille qui enagait I'origine. M. Welty,
musicien d’harmonie et réparateur d’'instrument,aejoué quelque peu. Selon
M. Jean Castan, chef de musique a Lansargues,utkoigaurait pu appartenir
antérieurement a Alexandre Dugaret, hautboisteltge (actif a la fin 19et/ou
début du 2Bsiecle).

ﬁi‘ﬂ« = Akg;*;*-
(i | s i i ()

Description :

Nombre de pieces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu (alésés sur la piéce 2), 1 d'accord (@sdales des deux pontets),
2 de clarté au pavillon.

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 52,1 cm Tonalité : do# / fa#

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, bois non idén(ffuitier ?) lissé,
bague en corne noire. Logement de I'anche (3 cnprdéondeur). Longueur :
19 cm. Diamétres de la perce : 8 et 13,3 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, bois identique a laeplgdissé. Bague en
corne blonde. Longueur : 19,8 cm. Diamétres geefae : 14 et 18,2 mm.
Pavillon : en buis, tourné ou taillé (?). Décor de traits etpdints a la potasse,
avec peut-étre des lettres dans la partie supéri@ague en corne. Longueur :
13,3 cm. Diameétres intérieurs ;: 26,5 et 73 mm.

Etanchéité 1/2 :liege et épaulemenEtanchéité 2/3: liege, sans épaulement au
pavillon.

Commentaires : instrument de trés belle facture, en bon étatafservation en
dépit d'une fente au pavillon. Pour ce dernierdiféérence de bois et de facture
suggeére une origine éventuellement différente, santude. Les lieges ont été
posés par V. Welty, qui a également retouché lert@mnt de I'anche.
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N°: 6 Dénomination : hautbois de Jacques Rouveiroli
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Georges Aubert (né en 1909), Saint-Pargoire (34ggues Rouveiroli
(1875-1957), Montpellier.

Facteur : inconnu

Datation : 19 siécle ?

Plan : analyse acoustique par Vincent Gibiat.

Autres renseignements :ce hautbois a été acheté a J. Rouveiroli, célébre
hautboiste montpelliérain, par Georges Aubert, arisidu groupe folklorique de
Saint-Pargoire, vers 1936. Il n'est pas établi lgg’agisse de linstrument
habituellement utilisé par J. Rouveiroli.

Description :

Nombre de pieces 3 Marque : au pavillon : L...

Trous : 6 de jeu (non alésés), 1 d'accord (au-dessous ees pontets), 2 de
clarté au pavillon.

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 48,5 cm Tonalité : do# / fa# (ré / sol ?).

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis, bagugadire. Longueur :
18,2 cm. Diamétres de la perce : 9,2 et 10,8 x fihyR

Piece 2 :tournée, en buis. Bague en ivoire. Longueur : t&8Diamétres de la
perce:11,5et 17,8 x 18,2 mm.

Pavillon : tourné, en buis. Bague et tour en ivoire, ce derdiane largeur
remarguable (3 cm). Longueur : 11,5 cm. Diamémésieurs : 21,5 et 58 mm.
Etanchéité 1/2 :fil et épaulementEtanchéité 2/3 :fil et épaulement.

Commentaires : instrument de belle facture, luxueux par ses bagureivoire.
Tournage soigné et perce nette. Le pavillon poueabir été récupéré sur une
clarinette (d’ou la signature). Etat actuel : bagde la piece 2 et du pavillon
fendues, vernis récent trés disgracieux, percasseal
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Ne:7 Dénomination : hautbois du Fougau

Propriétaire actuel: instrument ayant appartenu au Musée du Fougau a
Montpellier. Volé ou égaré depuis la fin des anr&f0.

Origine :

Musicien : inconnu.

Facteur : inconnu.

Datation : 19 siecle (18siécle ?).

Plan : mesures relevées par Claude Roméro, Toulouse.

Autres renseignements :instrument d’origine incertaine qui avait été dérau
musée du Fougau. Le groupe folklorique Garriga de Montpellier I'a exposé
longtemps dans la vitrine de son local.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant. 7 _ ; J ' C o))

Trous : 6 de jeu (alésés), 1 d’accord (au-dessous desmtmigts), 2 de clarté au s “ :

pavillon. ) Lo S e i e ) 4

Anche originale : non conservée. i s :

Longueur totale : 54,3 cm. Tonalité : non relevée ' )%Q
S i)

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis, déoorgtointillée a la 52 ; : \’

potasse. Bague en corne grise. Cone inversé pouoglement de l'anche.

Longueur : 20,7 cm. Diamétres de la perce : 7I2ehm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en buis, décoratiortijdina la potasse.

Large bague en corne brune lustrée. Longueur552fm. Diameétres de la perce :
12 et 16,6 mm.

Pavillon : tourné, en buis, décoration pointillée a la potas3as de bague
rapportée, deux liens en ligneul (réduction d’'uesaté). Longueur : 13,05 cm.
Diamétres intérieurs : 18 et 64 mm.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulement. Etanchéité 2/3: fil et épaulement.

Commentaires : instrument de tres belle facture, homogéne, \asilgint ancien,
a la décoration pointillée originale.
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N°:8 Dénomination : hautbois du musée des ATP

Propriétaire actuel : Musée des Arts et Traditions Populaires, 6 avetdue
Mahatma Gandhi, 75016 Paris.

Origine :

Musicien : inconnu.

Facteur : inconnu.

Datation : 19 siécle ?

Plan : néant.

Autres renseignements cet instrument fait partie du fonds ancien du reugié
provient d'un don du Docteur Marignan. Exposé démsgalerie culturelle
jusqu’au transfert du MNATP au MUCEM, il est déccibmme « hautbois de
Camargue », donc provenant de la partie sud-d&ticede distribution.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant

Trous : 6 de jeu, 1 d'accord (au-dessous des deux pont2tsle clarté au
pavillon.

Anche originale : sans anche ; un étui a anche en canne de Progsincenservé.
Longueur totale : non connue. Tonalité : non relevée.

Piece 1 tournée avec renflement antérieur, en buis. Bagueadire rose.

Piece 2 tournée avec deux pontets, en buis. Bague corse.gri

Pavillon : tourné ? En bois fruitier. Bague en corne grise.

Etanchéité 1/2 :non visible.Etanchéité 2/3 :non visible.

Commentaires :instrument de belle facture trés soignée. Etatehctfortement
courbé (surtout la piece 1, fendillée), sans doeneraison d'une mise en

suspension trop longue. L'instrument étant expdké été impossible d’en
prendre des mesures.

Cliché : Musée national des ATP, Paris, photo 72.12488.

-31-




N°:9 Dénomination : hautbois de Paulin Ducros
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Paulin Ducros (1830-1912), Vergeze (30).

Facteur : inconnu. Abstraction faite des réparations et odsaf ajoutés,
l'instrument présente une facture trés proche tle da hautbois du Vigan (n° 1),
signe d’'une origine commune probable.

Datation : milieu 19 siecle.

Plan : mesures relevées par Bruno Salenson, Nimes.

Autres renseignements : instrument conservé avec médaille gagnée par
P. Ducros au concours des Fétes latines de Moietpeitl 1878.

Description :

Nombre de pieces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu (alésés intérieurement et extérieuremeut (@ placement des
doigts ou par usure), 1 d’accord (au-dessous des mtntets), aucun au pavillon.
Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 47,3 cm Tonalité : non testée

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, bois non idéngéint. Bague en
ivoire (os ?) et deux cerclages (argent soudé tailf®). Cbne inversé pour le
logement de I'anche (16 mm de profondeur). Longud®,1cm. Diamétres de la
perce : 8,5et 11,2 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, bois non identifié p&ague en ivoire et
deux cerclages (argent soudé a I'étain ?). Longué@r3cm. Diamétres de la
perce : 12,5 et 17 mm.

Pavillon : tourné, en buis peint. Bague en ivoire et tour dwilfon en bois
rapporté. Longueur : 9,9 cm. Diamétres intérieu?2/23 et 51 mm.

Etanchéité 1/2 :épaulement et papigEtanchéité 2/3: épaulement et fil.

Commentaires : instrument de belle facture mais qui porte legnséites d’'une
utilisation longue et intensive. Piece 1 fendugafiurée), chemisage métallique
interne sous la bague de la piéce 1 (d'originet®rebas de la piéce 2 pour
renforcer I'emmanchement fendu. Pavillon de cldteerécupéré ? Peinture
marron disgracieuse recouvrant une peinture naitéri@ure. Perce ovalisée et
passablement dégradée.

-32-



N°: 10 Dénomination : hautbois collection Ch. Combépine
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : inconnu

Facteur : inconnu

Datation : 19’ siécle ?

Plan : néant

Autres renseignements instrument acheté par un collectionneur dans aime &
la brocante a Lyon avec un flageolet a clés. Ctdacaujourd’hui dispersée,
destination de l'instrument inconnue.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant ?

Trous : 6 de jeu, 1 d’accord (au-dessous des deux ponfet), 2 de clarté au
pavillon.

Anche originale : non conservée ?

Longueur totale : inconnue. Tonalité : non testée.

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en bois fruitikague en ivoire.
Piece 2 tournée avec deux pontets, en bois fruidague en ivoire.

Pavillon : tourné, bois identique aux deux autres piecestiEn?

Etanchéité 1/2 :? Etanchéité 2/3: ?

Commentaires : hautbois de fabrication soignée. Bien que de pranee
inconnue, la facture tres typée permet de luikatéi une origine languedocienne
a peu prés certaine. Description effectuée a pdetla photographie extraite d’'un
catalogue des éditions Robert Martin et de la ldgegqui I'accompagnait,
linstrument n'ayant pu étre vu. Le pavillon semliteirné dans une essence
différente (buis ?).
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N°: 11 Dénomination : hautbois de Zacharie Bedos
Propriétaire actuel : instrument perdu.
Origine :

Musicien : Zacharie Bedos (1885-1951), Cazouls-I'Hérault (34)

Facteur : inconnu.

Datation : fin du 19 ou début du ZGsiecle ?

Plan : néant.

Autres renseignements cet instrument était conservé par M. Aristide Bedits
du musicien, aujourd’hui décédé, sans héritier aonn

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu, 1 d'accord (au-dessous des deux pont2tgle clarté au
pavillon.

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 46,3 cm. Tonalité : mi / la#.

Piece 1 :tournée avec un léger renflement antérieur, enebBague en buis.
Logement de I'anche (Profondeur : 18 mm dont 15 poor I'anche elle-méme).
Longueur : 17 cm. Diamétres de la perce : 7 et a6

Piéce 2 :tournée avec deux pontets, en ébéne. Bague enLbuigueur : 18 cm.

Diametres de la perce : 13 x 13,5 et 18,9 mm.

Pavillon : tourné, en buis peint en noir. Bague tournée dansdsse, tour de
pavillon en bois clair rapporté. Longueur : 11,3 @mametres intérieurs : 23 et
65 mm.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulement. Etanchéité 2/3: fil et épaulement.

Commentaires : instrument visiblement composite, les pieces 2 etyant été
adjointes a un pavillon plus ancien, proche danfastre de celui du hautbois
« J. Herbert ». Le tournage des piéces 1 et 2seszagyrossier, peut-étre réalisé a
la demande de Z. Bedos, par ailleurs joueur de,fiui ne pratiquait le hautbois
gue dans quelques occasions bien spécifiques.
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N°: 12 Dénomination : hautbois de Maitre Boulet
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : inconnu.

Facteur : inconnu.

Datation : seconde moitié du $®u début 2bsiécle.

Plan : néant.

Autres renseignements :cet instrument a appartenu a Léon Gabriel Boulet,
maitre de danse a Montpellier, « rénovateur » fihlikiore » languedocien, qui
n’en jouait pas.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu (Iégerement alésés), 1 d’accord (au-dessesi deux pontets), 2
de clarté au pavillon.

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 45,9 cm Tonalité : ré / sol (do# / fa# ?).

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, bois non idéntBague en corne
noire. Logement de I'anche (profondeur : 24 mmqndueeur : 17,4 cm. Diamétres
de la perce: 9 et x mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en chéne vert. Bagne caire. Longueur :

18,1 cm. Diameétres de la perce : x et 18 mm.

Pavillon : tourné, en buis. Bague et tour de pavillon perdugmplacés par un
lien végétal. Longueur : 10,4 cm. Diametres intége 22 et 57 mm.

Etanchéité 1/2 :non visible Etanchéité 2/3 :fil et épaulement.

Commentaires : instrument ayant subit de nombreuses rénovatiomgiéce 2
aurait été ainsi refaite. Les bagues d'originetdsien ivoire ont été perdues,
notamment celle du tour de pavillon qui était laegeolate. Les bagues en corne
ont été placées par le magasin de musique RigMatgpellier dans les années
1960.
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N°: 13 Dénomination : hautbois de collection, Montpellier-1
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : inconnu.

Facteur : inconnu.

Datation : fin du 19 siécle ou début du 28iecle ?

Plan : néant.

Autres renseignements instrument acheté au marché aux puces de Morgpelli
il y a 25 ans, avec les hautbois de « collectiomtdellier-2 », 'ensemble étant
de provenance unigue mais inconnue.

Description :

Nombre de piéces 3 (2 conservées). Marque : néant.
Trous : 6 de jeu (alésés), 1 d'accord (au-dessous despimugts).
Anche originale : non conservée.

Longueur totale : inconnue. Tonalité : inconnue.

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis. Baguware. Chambre
pour I'anche peu marquée. Longueur: 18,4 cm. Dierséde la perce: 10 et
14,5 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en buis. Bague en ieviee anneau de
renfort en laiton. Pivots pour clé. Longueur : 8.8m. Diamétres de la perce : 16
et 20,9 mm.

Pavillon : absent.

Etanchéité 1/2 : épaulement. Etanchéité 2/3 :épaulement.

Commentaires : instrument de facture élégante, ayant la partitélad’allier
I'esthétique ancienne et un début de modernisgieiml’ajout d’'une clé. Perce
assez large. Un des deux pavillons du hautbois clalection Montpellier-2 »
peut s’adapter mais apparait visiblement dépareillé
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N°: 14 Dénomination : hautbois de collection, Montpellier-2
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : inconnu.

Facteur : inconnu.

Datation : fin du 1 ou début du ZGsiecle ?

Plan : néant.

Autres renseignements €léments de hautbois achetés au marché aux paces d
Montpellier il y a 25 ans, avec les hautbois deolection Montpellier-1 »,
I'ensemble étant de provenance unique mais inconnue

Description :

Nombre de piéces 3 a l'origine. Marque : néant.
Anche originale : non conservée.

Piece 2-1 :tournée avec deux pontets, en olivier, trous denjmu alésés. Bague
en ivoire. Pivots pour une clé. Longueur : 17n8 Diamétres de la perce : 15 et
19,6 mm.

Piece 2-2 itournée avec deux pontets, en buis, trous de jawalésés. Bague en
ivoire. Longueur : 18,8 cm. Diamétres de la perté et 18,3 mm.

Pavillon 1 : tourné, en buis, avec 2 trous de clarté, absenggadlement pour
'emboitement de la piece 2. Bague et tour de fmawien ivoire. Longueur :
11, 4 cm. Diameétres intérieurs ;: 25 et 67 mm.

Pavillon 2: tourné, en buis, avec 2 trous de clarté, épaulemmnir
'emboitement de la piéce 2. Bague en ivoire. Taripavillon perdu. Longueur :
10,5 cm. Diamétres intérieurs : 21 et 52 mm.

Commentaires : éléments dépareillés de différents hautbois. Lacepi2-1
présente, comme le hautbois de « collection Molipel » une alliance entre
esthétique ancienne et modernisation par I'ajounel’clé.
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N°: 15 Dénomination : hautbois « Georges Carcassonne »
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : inconnu.

Facteur : Georges Carcassonne, Nimes ?

Datation : 20° siécle ?

Plan : mesures relevées par Bruno Salenson, Nimes.
Autres renseignements :instrument d’origine inconnue, retrouvé dans le
gravats d’une maison du hameau de Sinsans (comdau@alvisson, 30).

I .

Description :

Nombre de pieces 3 Marque : « Georges Carcassonne — Nimes
(sur la piece 1 et le plawi)

Trous: 6 de jeu, 1 daccord (au-dessous des deux pont2tsle clarté au

pavillon.

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 48,2 cm Tonalité : do / fa (do# / fa# ?)

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis telB&gue en laiton et

xeillets métalliques sur les trous de jeu. Logendent'anche cylindrique, avec

emboitement. Longueur : 18,5 cm. Diamétres dereepe 7,7 et 11 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en buis teinté. BagitenlaLongueur :

17,9 cm. Diameétres de la perce : 13,1 et 15,8 mm.

Pavillon : tourné, en buis teinté, bague laiton. Longueur,8 kin. Diametres

intérieurs : 25,3 et 63 mm.

Etanchéité 1/2 :fil dans une gorge. Etanchéité 2/3: fil dans une gorge,
pas d’épaulement au pavillon.

Commentaires : instrument tourné avec soin. Etat actuel : pieden2lue, trous
de jeu repercés sur les piéces 1 et 2. D'originecade, ce hautbois parait issu
d’'une facture assez récente (bagues en laitoriplefsent réalisée a partir d'un
modele ancien. Les essais de repercage des trges,dggne d’'une lutherie et/ou
d’une facture d’anches non maitrisées, plaidenteégant pour un essai de facture
« revivaliste ». La signature, non identifiée, paitrétre celle d'un marchand de
musique nimois.
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2 — Instruments de type modernise.
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N°: 16 Dénomination : hautbois de Benjamin Verdier
Propriétaire actuel : Musée Paul Valéry, rue Francois Desnoyer, 34F00ES
Origine :

Musicien : Louis VERDIER, dit Benjamin, (1881-1946), Sete)(34
Facteur : inconnu.

Datation : fin du 19 ou début 2Bsiécle.

Plan : analyse acoustique par Vincent Gibiat.

Autres renseignements :

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : sur le pavillon :

Claire D...Idard a Paris
Trous : 6 de jeu manuels (Iégérement alésés sur la piece @ jeu muni d’'une
clé (au-dessous des deux pontets), 1 de clarté\allop.
Anche originale : trois exemplaires conservés de type monté suré&uiv
Longueur totale : 47,7 cm. Tonalité : do# / fa#

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis. Baguéue. Logement de
I'anche (Profondeur : 20 mm env.). Longueur : 16h& Diameétres de la perce :
10 et 14 mm.

Piece 2 :tournée en buis. Bague en métal (maillechort ?)poRe-pouce a
l'arriére et clé. Longueur : 18,6 cm. Diametredalperce : 16 et 21,5 x 22 mm.
Pavillon : tourné, en buis. Bague métallique remplacée (logémbus large).
Tour de pavillon remplacé en aluminium. Cerclagat @n cuivre. Longueur :
11,5 cm. Diamétres intérieurs : 21 et 60 mm.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulementEtanchéité 2/3: gaze, sans épaulement au
pavillon.

Commentaires :instrument sobre et bien tourné, de facture légént différente
des suivants. Perce nette, avec écart notable krgrpieces 1 et 2. Pavillon
probablement récupéré d’'une clarinette.
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N°: 17 Dénomination : hautbois de Marius Bros
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Marius Bros (1896-1974), Lunel-Viel (34).

Facteur : inconnu.

Datation : fin du 19 ou début 2Bsiécle.

Plan : mesures sommaires.

Autres renseignements Marius Bros possédait également un hautbois ene¢be
signé Cros a Sete, mais c’est celui-ci, en bui'dl, ppéférait utiliser.

—— (1 ——— |

Description :

Nombre de pieces 3 Marque : F...e... (dans un ovale, sur
le pavillon, en grande partie effacée)

Trous : 6 de jeu manuels (Iégérement alésés, surtout @iede 2), 1 de jeu muni

d’'une clé (au-dessous des deux pontets), 1 d& aarpavillon.

Anche originale : non conservée (cuivré seul de 42 mm de long).

Longueur totale : 48,5 cm (47 cm sans les bagues ajoutdes)jalité : do# / fa#

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis. Baguemaillechort aux
deux extrémités. Logement de I'anche (profondelf:a 17 mm). Longueur :
18,4 cm (17,6 cm sans la seconde bague). Diama¢rdés perce : 9,5 et 12,2 x
12,8 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en buis. Bagues enegtailit aux deux
extrémités, clé sur le trou d’'accord et repose-paula face inférieure. Longueur :
19,3 cm (18,6 cm sans la seconde bague). Diandgrizsperce : 15 et 20 mm
Pavillon : tourné, en buis. Bague et tour de pavillon en etibrt. Longueur :
10,8 cm. Diametres intérieurs : 20,8 et 60 mm.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulement. Etanchéité 2/3 :fil et épaulement.

Commentaires : instrument sobre et bien tourné. Perce présenianécart
important entre les piéces 1 et 2. Fort encrassedera perce indiquant une
utilisation intense. La profondeur des emmanchesnenbntre que les deux
bagues supplémentaires ne sont pas d’origine. Ndiasntes dépbts de crasse
dans ces emmanchements indiquent que le hautlén até joué avec ces deux
bagues surnuméraires. Pavillon probablement rééupér une clarinette. Etat
actuel : piéce 2 et pavillon fendus.
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N°: 18 Dénomination : hautbois de Michel Biau
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Michel Biau, Séte (34).

Facteur : inconnu.

Datation : ?

Plan : mesures relevées par Claude Roméro, Toulous@abtsa acoustique par
Vincent Gibiat.

Autres renseignements cet instrument a été acheté au début des anné8sal9
Frontignan, par M. Michel Biau, hautboiste de faiiova classique, qui
commencait de jouer aux joutes.

Description :

Nombre de pieces 3 Marque : néant

Trous : 6 de jeu manuels, 1 de jeu muni d'une clé (au-desdes deux pontets),
2 de clarté au pavillon (assez larges : 8,8 mm).

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 47,3 cm. Tonalité : do# / fa#

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis. Bagumadllechort. Léger
contre-cbne pour le logement de I'anche. Longuel#,6 cm. Diamétres de la
perce :10 et14,3 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en buis. Bague en ofailie clé sur le trou
d'accord, repose-pouce. Longueur: 18r6. Diameétres de la perce: 14t
22,2 mm.

Pavillon : tourné, en buis. Bague et tour de pavillon en echibrt. Longueur :
11,1 cm. Diametres intérieur26 et 67,5 mm.

Etanchéité 1/2 :liege et épaulemeriEtanchéité 2/3 :liege et épaulement.

Commentaires : instrument sobre et bien tourné, peint en noiioégine. Le

pavillon en place lors de I'achat, récupéré d'ulmimette, a été ensuite change
par M. Eloi Vargas, facteur de hautbois a Agde,agégalement posé les lieges.
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N°: 19 Dénomination : hautbois de Gascq
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : [Francois ?] Gascq (ca 1880, ca 1950), BouzigB4s?

Facteur : inconnu.

Datation : fin du 19 ou début du ZGsiecle.

Plan : non.

Autres renseignements :Gascq de Bouzigues, joueur de tambour, posséelait ¢
hautbois. Le fait qu'il ait pu en jouer rester néams a vérifier.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu manuels (trés légérement alésés sur ¢& @k 1 de jeu muni
d’'une clé, 2 de clarté au pavillon.

Anche originale : lot d'anches démontées sauf une.

Longueur totale : 46,6 cm. Tonalité : do# / fa#

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis. Bagueaillechort. Céne
inversé pour le logement de I'anche (profondeurn# environ dont 18 pour
I'enfoncement de I'anche). Longueur: 17,6 cm. Ditnes de la perce: 9,5 et
14,5 cm.

Piéce 2 :tournée avec deux pontets, en buis. Bague en wizltt clé sur le trou
d’accord. Longueur : 18,6m. Diamétres de la perce : 15 et 20,5 mm.

Pavillon : tourné, en ébéne, bague et cerclage en mailledtmrgueur : 10,4 cm
Diametres intérieurs : 23 et 59 mm.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulement. Etanchéité 2/3 :fil et épaulement.

Commentaires : Instrument tourné avec précision. Piéce 1 et Btpgien noir.
Pavillon récupéré sur une clarinette. Instrumertr&nbon état.
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N°: 20 Dénomination : hautbois d’Edouard Briangon
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Edouard Briangon (1891-1982), Séte (34).

Facteur : inconnu.

Datation : fin du 19 ou début du ZGsiecle.

Plan : non.

Autres renseignements Jles photographies présentent en comparaison les de
hautbois conservés par la famille. La fiche desimepconcerne I'exemplaire en
buis a petit pavillon. L'autre instrument est unutimis en ébéne estampillé
A. Cros — Cette (voir ci-aprés le hautbois de kt@3d. La piéce 1 est aujourd’hui
perdue.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu manuels (alésés), 1 de jeu muni d'uneali& clarté au pavillon.
Anche originale : non conservée.

Longueur totale : non mesurée. Tonalité : do# / fa#

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis. Baguemaillechort.
Longueur : non mesurée. Diametres de la perce relenés.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en buis. Bague perduplaeée par une
ligature de ligneul, pivots pour une clé perdueadrlirebouché (liege) au niveau du
trou d'accord (erreur de percage). Longueur : 186 Diamétres de la perce:
14,1 x 15,2 et 17,7 mm.

Pavillon : tourné, en buis, bague et cerclage en maillechamgueur : non
relevée. Diametres intérieurs : non releves.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulement. Etanchéité 2/3: fil et épaulement.

Commentaires : Instrument trés détérioré par un usage visiblermgrnsif. En
comparaison le hautbois Cros (& gauche), de mémeempance, est a I'état
presque neuf. L'ensemble de I'instrument portetdeses de peinture noire.
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N°: 21 Dénomination : hautbois d’Albin Briangon

Propriétajre actuel : Musée du Biterrois, Caserne Saint-Jacques, Raln®s,
34500 BEZIERS.

Origine :

Musicien : Albin Briangon (1859-1934).

Facteur : inconnu.

Datation : fin du 19 ou début du Zsiecle ?

Plan : néant.

Autres renseignements :instrument de la collection de Léonce Beaumadier.
La notice originale n’existe plus. Toutefois, albdédes années 1980, ce hautbois
était présenté au Musée du vieux Biterrois comraatételui de Briangon pére.
Idem pour une des anches dont la notice origir@efuse, précise qu’elles ont
été données, dans les années 1960, par Michel Biau.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : « Association des ouvriers »
(sur le pavillon)

Trous : 6 de jeu (Iégérement alésés), 1 de jeu muni d'uégau-dessous des

deux pontets), 2 de clarté au pavillon.

Anche originale : deux exemplaires et palettes démontées.

Longueur totale : 45,8 cm Tonalité : non testée.

Piece 1 itournée avec renflement antérieur, en ébéne. Bagueaillechort. Cone
inversé pour le logement de l'anche (trace du €éuigr 17 mm de prof.).
Longueur : 17,5 cm. Diametres de la perce : 92ethm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en ébéne. Bague maittesthclé sur le trou
d’accord. Longueur : 18,5 cm. Diametres de lage6 et 20 mm.

Pavillon : tourné, en ébene. Bague et tour en maillechort.up&é d'une
clarinette. Longueur : 9,8 cm. Diamétres intérieuy et env. 62 mm.
Etanchéité 1/2:fil et épaulementEtanchéité 2/3; fil, sans épaulement au
pavillon.

Commentaires : Hautboisnettement différent des Cros (n° 22). Trés semelabl
celui de M. Bros (n° 17). Ebéne non lissée. Tréd par un usage intensif,
notamment sur les trous de jeu; perce encrass@aloR et piece 2 fendus,
emmanchement 1 détérioré. Housse en cuir conservée.
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N°: 22 Dénomination : hautbois Cros de Jean Castan
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Jean Castan (né en 1905), Lansargues (34).

Facteur : Couesnon a Paris ?

Datation : 2C° siécle.

Plan : analyse acoustique par Vincent Gibiat.

Autres renseignements ce hautbois avait été acheté par M. Jean Cadtahde
I'Union musicale de Lansargues, qui n'en joua pasi@a de quelques essais sans
lendemain.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : A. Cros — Cette
(sur le pavillon)
Trous : 6 de jeu manuels, 1 de jeu muni d'une clé (au-desdes deux pontets),
2 de clarté au pavillon.
Anche originale : non conservée.
Longueur totale : 46,7 cm. Tonalité : do# / fa#

Piece 1 :itournée avec renflement antérieur, en ébéne. Bagueaillechort. Pas
de cbne inversé pour le logement de I'anche. Lomgu&7,6 cm. Diameétres de la
perce: 11,5 et 13,5 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en ébéne. Bague maittezthclé sur le trou
d'accord. Longueur : 18,6 cm. Diameétres de lagettt et 22 mm.

Pavillon : tourné, en ébéne. Bague et cerclage du pavillonmeaiilechort.
Longueur : 10,5 cm. Diamétres intérieurs : 22,58mm.

Etanchéité 1/2 :liege et épaulement. Etanchéité 2/3: liege et épaulement.

Commentaires :exemplaire bien conservé, représentatif des heuthodernisés
vendus par le magasin de musique Cros a Sétetajentfabriqués par la maison
Couesnon a Paris, semble-t-il dés I'entre-deux+gsei_e diamétre d’ouverture
de la piece 1 est tres large. La perce de la @#iéxst en réalité composée en deux
parties : tout d'abord cylindrique sur presque dola longueur, puis fortement
conique sur les trois derniers centimétres. Leggséerformances musicales de
ces hautbois les faisaient souvent délaisser pdrdetboistes expérimentés.
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N°: 23 Dénomination : hautbois Barbe d’Emilien Briangon
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Emilien BRIANCON (1889-1980), Séete (34).

Facteur : Barbe Freres, Berck-Plage.

Datation : milieu des années 1930.

Plan : néant.

Autres renseignements : instrument conservé enveloppé dans un tissu, a
I'intérieur d’'une housse en cuir.

Description :

Nombre de pieces 3 Marque : BARBE Fréres, Berck plage,
Pas de Calais, Made in France.
(sur la piece 2)
Trous : 6 de jeu manuels (alésés a partir de la moitieedeHauteur), 6 trous de
jeu munis de clés, aucun au pavillon.
Anche originale : deux exemplaires conservés.
Longueur totale : 46,4 cm. Tonalité : do / fa

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en ébéne. Bagumaillechort de
remplacement (originale perdue) et trois clés. Lé§ae inversé pour le logement
de I'anche (profondeur : 23 mm). Longueur : 17,6 Biamétres de la perce : 9,2
et 14 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en ébene. Bague erechaiit et trois clés.
Longueur : 18,6 cm. Diameétres de la perce : 1@ehth.

Pavillon : tourné, en ébéne. Bague et tour de pavillon enlenhibrt. Plaque
collée : « Emilien Briangon — Seéte ». Longueur ;216m. Diamétres intérieurs :
22 et 54 mm.

Etanchéité 1/2 : ? Etanchéité 2/3: ?

Commentaires : instrument de facture professionnelle. La percdadpiece 2
présente un cdne progressif sur toute sa longuedifféere donc de celle des
hautbois Cros. Hautbois a 6 clés mis au point finlales années 1930, par la
maison Barbe fréres, a la demande de Léonce BedmeddEmilien Briangon.
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Seconde partie : les Cévennes, le mont Aigoual,

le mont Lozere et le milieu pastoral en plaine.
(Hérault, Gard et Lozeére)
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1 — Les Cévennes (Gard, Lozere).
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11 — La production de Julien Salendres (Saint-Mar@ard).
(y compris attributions a)
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N° : 24 Dénomination : hautbois d’'Edmond Durand

Propriétaire actuel : collection privée.

Origine :

Musicien : Edmond Durand (1872-1944), Saint-Martial / Saiatitent-le-Minier.
Facteur : Julien Salendres (1869-1946), Saint-Martial (aition a).

Datation : fin 19°, début 20siécle.

Plan : néant.

Autres renseignements voir hautbois « du berger de Brissac » (n° 28).

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant

Trous : 6 de jeu (non alésés ?), 1 d’accord (au-dessaurs bntet), pas de trou
de clarté au pavillon.

Anches originales :lot d’anches (basson et hautbois d’harmonie) &teaic
Longueur totale : 45,7 cm. Tonalité : ré / sol

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en noyer Ilsague en corne blonde.
Logement pour I'anche de 14 mm de profondeur. Tarigeu ornés d'ceillets en
laiton aplatis (type pour lacage des chaussuresiglieur : 17,4 cm. Diamétres de
la perce:8et12,7 mm.

Piece 2:tournée avec un seul pontet, en noyer lissé. Bagudaiton (de
récupération). Trous ornés d'aeillets en laiton. dwwur : 17,5 cm. Diamétres de
la perce : 14,5 et 19 mm (pris 2 mm avant I'exttéren raison d’un chanfrein sur
la fin de la perce).

Pavillon : tourné, en noyer lissé, 1 bague en laiton (réaijér), tour de pavillon
tourné dans la masse. Traces du tournage en striéstérieur. Longueur :
10,8 cm. Diametres de la perce : 24 et 58 mm.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulementEtanchéité 2/3 :fil et épaulement (différence
de diamétre des perces masquée par un chanfrextr&inité de la piéce 2).

Commentaire : instrument trés homogéne, en bon état, avec bssaigné, dont
la facture ne laisse guére de doute quant a urileudittn a Julien Salendres. Trait
original : ceillets sur les trous de jeu. Etui dlaes double en canne de Provence,
avec lien en cuir, bouchons de liege et chainettendntre. A noter les divers
éléments de récupération (dont une roue d’engresiagd’un des cuivres).
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N°: 25 Dénomination : hautbois de Jean FABRE
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Jean FABRE, né en 1929, Saint-Martial (30).

Facteur : Julien SALENDRES (1869-1946), Saint-Martial (30).

Datation : 1945 pour la piéce 1, les deux autres piéces atdétieures.

Plan : néant.

Autres renseignements instrument retouché par une personne d’Avignors€po
du cuivré collé et des lieges), puis par Bruno 18ade (NTmes). La description
correspond a I'état de l'instrument avant l'intamtien de ce dernier.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu (le premier trés gros), 1 d’accord (awsdes des deux pontets),
2 de clarté au pavillon.

Anche originale : non conservée, était montée sur un « cuivré »oen b
Longueur totale : 46,6 cm. Tonalité : non testée.

Piece 1 :tournée, sans renflement antérieur, en buis, sagaeb Cuivré collé.
Longueur : 17,4 cm. Diamétres de la perce : 6 arBanl2 mm (perce ovalisée et
centrée).

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en buis. Bague touraée th masse.
Longueur : 18,7 cm. Diamétres de la perce : 1®ehin.

Pavillon : tourné, en buis, épais, bagues tournées dans laemasngueur :
10,5 cm. Diamétres intérieurs : 20,5 et 54 mm (EXtmm).

Etanchéité 1/2 :épaulement + liege (récenBtanchéité 2/3: épaulement + liege
(récent).

Commentaires : hautbois réalisé tardivement par J. Salendresdefaande de
J. Fabre, ce qui explique sa facture assez frastemment pour la piéce 1. En
fait, en 1945, J. Salendres a rajouté cet élémentaux autres, plus anciens, qui
lui restaient. La position du premier trou posepuobléeme de justesse, qui selon
J. Fabre, ne se manifestait pas avec I'anche atigin
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N°: 26 Dénomination : hautbois de Hubert MOLIERES
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Hubert MOLIERES (1909-1991), Saint-Martial (30).

Facteur : Julien SALENDRES (1869-1946), Saint-Martial (piete et Hubert
MOLIERES (piéces 2 et 3).

Datation : années 1920.

Plan : néant.

Autres renseignements : l'instrument original était en totalité fait par
J. Salendres. Les deux piéces du bas s’étant ertitiériorées, H. Moliéres les a
remplacées lui-méme.

Description :

Nombre de pieces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu, 1 d’accord (au-dessous du pontet), 2att&@u pavillon.
Anche originale : anches de basson.

Longueur totale : 44,6 cm. Tonalité : ré / sol

Piece 1 :tournée et lissée avec soin, en poirier ou en nagaflement antérieur,
bague « noire » (en corne ?) perdue. Chambrage lpdagement pour I'anche.
Longueur : 16,9 cm. Diameétres de la perce (tréérié€e) : 8,5 a 10 mm et 10 a
11 mm.

Piece 2:taillée au couteau avec un pontet, en fréne. Bamuecuivre de
récupération (I'originale était « blanche », sait @ ou en ivoire). Longueur :
17,5 cm. Diamétres de la peraceon mesurés.

Pavillon : Taillé au couteau et ligaturé. Longueur : 10,2 Biameétres intérieurs :
non mesurés.

Etanchéité 1/2 :épaulement (+ fil ?). Etanchéité 2/3: épaulement (+ fil).

Commentaires : en dépit de sa facture trés artisanale et de sdrepétat de
conservation, ce hautbois est relativement juste.
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N°: 27 Dénomination : hautbois de Henri PELATAN
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Henri PELATAN (ca 1870, 1934), Saint-Martial (30).
Facteur : Julien SALENDRES (1869-1946), Saint-Martial (30).
Datation : fin du 19 siecle ?

Plan : non.

Autres renseignements :

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu, 1 d’accord (au-dessous du pontet), 2at@u pavillon.
Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 45,7 cm. Tonalité : non testée.

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en poirier ?uBagorne noire.
Logement de I'anche en contre cone peu marqué yeurg3 cm). Longueur :
17,4 cm. Diamétres de la perce : 10 et 12 mm envir

Piece 2 :tournée avec un pontet, en poirier ? Bague en caoite. Longueur :
17,6 cm. Diameétres de la perce : 13,5 et 19 mm.

Pavillon : tourné, en poirier ? Bague tournée dans la massgueur : 10,7 cm.
Diametres intérieurs : 21 et 74 mm.

Etanchéité 1/2 fil et épaulement. Etanchéité 2/3 :fil et épaulement.

Commentaires : instrument de facture simple mais soignée, acuoeht en
mauvais état en raison d’attaques de vrillettesmites les piéces.
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N°: 28 Dénomination : hautbois du berger de Brissac
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : un berger de Brissac (Edmond DURAND ?), Fran¢cditASSARY
puis Alfred RIVIERE (né en 1904) de Valergues (34).

Facteur : Julien SALENDRES (1869-1946), Saint-Martial (3@{aution a).
Datation : fin du 19 - début 20

Plan : mesures prises par Claude Roméro, Toulouse.

Autres renseignements la généalogie des propriétaires successifs dauthbis
a été fournie par Alfred Riviére, dernier détentavaint 1940.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu, 1 d'accord (au-dessous du pontet), Jadtecau pavillon. Tous
les trous sont ornés d'ceillets type chaussureifiéest

Anche originale : trés dégradée par divers bricolages. Cuivré giioei

Longueur totale : 45,1 cm. Tonalité : ré / sol

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis lisagué perdue. Chambre
importante pour le logement de l'anche (profonded?t mm). Longueur :
17,3 cm. Diamétres de la perce : 7 et 12,3 mm.

Piece 2 :tournée, en buis, avec un pontet. Bague en laitabosati. Fente
ancienne avec rebouchage. Longueur: 17,3 cm. Diamée la perce : 13,7 et
20,5 mm.

Pavillon : tourné, en poirier [?], lissé avec soin. Bague rniéardans la masse.
Gros éclat sur la bordure extérieure. Longueur,5 1n. Diameétres intérieurs :
22 et 56 mm.

Etanchéité 1/2 il et épaulement. Etanchéité 2/3: fil et épaulement.

Commentaires : instrument de facture soignée, bien qu'aujourd’lasisez
détérioré. L'origine géographique et surtout latdee, tres typée, permettent
d’attribuer I'instrument a Julien Salendres, avee guasi-certitude. Dés lors, le
« berger de Brissac » pourrait bien étre Edmondadirdont le hautbois (n° 24)
est également décoré de rivets sur les trous efugaiussi berger a Saint-Séries
(34), prés de Valergues.
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N°: 29 Dénomination : hautbois d’Antonin SALENDRES
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Antonin SALENDRES (1881-1932), Saint-Martial (30).

Facteur : Julien SALENDRES (1869-1946), Saint-Martial (30).

Datation : fin 19°— début 26

Plan : mesures relevées par Bruno Salenson, Nimes.

Autres renseignements :ce hautbois aurait été initialement réalisé pdiedu
Salendres pour lui-méme, ce qui expliquerait samnage trés fin. Comme
'instrument présentait un petit défaut, il en fiddeau a son cousin germain
Antonin, qui semble n'avoir guére pratiqué.

Description :

Nombre de pieces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu, 1 d'accord (au-dessous des deux pont2tsle clarté au
pavillon.

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 44,4 cm. Tonalité : ré / sol

Piece 1 tournée avec renflement antérieur, en buis, bagueée dans la masse.
Chambre importante pour le logement de I'anche guenr : 16,8 cm. Diamétres
delaperce: 8et12x 12,5 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en buis. Bague d’origimeos perdue,

récemment remplacée. Longueur: 16,9 cm. Diaméteeda perce: 15,5 et
18,5 mm.

Pavillon : tourné, en buis, bagues tournées dans la massguéon: 10,7 cm.

Diametres intérieurs : 20,7 et 52 x 57 mm.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulement. Etanchéité 2/3: fil et épaulement.

Commentaires :instrument élégant, au tournage trés fin. La p&eeune paroi

trés peu épaisse, d'ou son allure presque cylindriQiece 1 légérement fendue.
Piéce 2 fendue. Pavillon fendu et ébréché.
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N°: 30 Dénomination : hautbois d’André COUREN
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : André COUREN (1907-1998), Saint-Roman-de-Codié363.
Facteur : Julien SALENDRES (1869-1946), Saint-Martial (30).
Datation : années 1910.

Plan : néant.

Autres renseignements :

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu, 1 d’accord (au-dessous des deux pon&esin au pavillon.
Anche originale : de basson monté sur cuivré.

Longueur totale : 46,4 cm. Tonalité : ré / sol

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, noyer peint@n Bague en corne
noire. Logement de I'anche trés large. Longueut,7 tm. Diameétres de la perce :
7 et 13 mm.

Piece 2 :tournée avec un pontet, en buis peint en noir. Bagardue. Longueur :
17,6 cm Diametres de la perce : 11,2 et 17 mm.

Pavillon : tourné, en buis peint en noir. Bague corne noicagueur : 11,1 cm.
Diametres intérieurs : 24 et 57 mm.

Etanchéité 1/2 : épaulement (+ fil ?).  Etanchéité 2/3: épaulement (+ fil ?).

Commentaires : piece 2 légerement fendue. Décrochement inverse des
piéces 1 et 2.
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12 — Autres hautbois retrouvés en Cévennes
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N°: 31 Dénomination : hautbois de Henri VIGNAL
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Henri VIGNAL (1904-1964), Notre-Dame-de-la-Roudé&B0).
Facteur : inconnu.

Datation : années 1920 pour les pieces 1 et 2.

Plan : non.

Autres renseignements :

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu, 1 d'accord bouché (entre les deux pontetsle clarté au
pavillon, bouchés par des chevilles.

Anche originale : de basson montée sur un « cuivré » en bois (Eurgu5 cm),
avec étui en canne de Provence.

Longueur totale : 44,6 cm. Tonalité : do# / fa#

Piece 1 :taillée avec petit renflement antérieur, bois raentifié, bague perdue.
Chambre de 14 mm de profondeur pour I'anche. Lomgué&7,6 cm. Diamétres
de laperce: 9et12 mm.

Piece 2 :taillée, bois identique a la piéce 1. Deux pontkiat un décoré d'un
quadrillage. Bague perdue. Trou dans 'emmancherfieapérant). Longueur :
15,9 cm. Diametres de la perce : 12 et 15 mm.

Pavillon : tourné, en buis. Cerclage en fer du tour. Longuéudr1 cm. Diameétres
intérieurs : 24 et 63 mm.

Etanchéité 1/2 :fil et emboitement coniqué&tanchéité 2/3 :fil et emboitement
conique.

Commentaires : instrument composite comprenant deux piéces dertaassez
grossiére et un pavillon de récupération plus antieirné et cerclé de facture
soignée. A noter la facture trés fine du « cuivedbois taillé dans la masse, avec
extrémité en ellipse.
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N° : 32 Dénomination : hautbois de Maurice Maurin
Propriétaire actuel : collection privée.

Origine :

Musicien: Maurice-Gédéon MAURIN  (1872-1916), Saint-André-de-
Valborgne (30).

Facteur : Maurice-Gédéon MAURIN.

Datation : fin du 1 ou début du ZGsiecle.

Plan : relevé par Daniel Travier, Musée des Vallées Céesno

Autres renseignements :

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.
Trous : 6 de jeu, 1 d’accord, 2 de clarté au pavillon.
Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 40 cm. Tonalité : non testée.

Piece 1 :taillée avec un léger renflement antérieur, en noyebois fruitier, sans

bague. Cbne inversé peu marqué pour le logemenitadehe (profondeur :

5 mm). Longueur : 14,5 cm. Diamétres de la perté et 13,6 mm.

Piece 2 :taillée, sans pontets, dans un bois trés Iégende®). Bague en corne.
Longueur : 14,8-14,9 cm. Diamétres de la perceet1®,8 mm.

Pavillon : taillé, bois identique a la piece 2. Bague en amdueur : 10,6 cm.

Diametres intérieurs : 22 et 77 mm.

Etanchéité 1/2 fil et épaulement. Etanchéité 2/3. jointe a sec, sans
épaulement au pavillon.

Commentaires : instrument de facture atypique, trés court. Leilfmaw imite

assez fidelement celui de certains hautbois deldae de type ancien. Bois
entierement teinté en noir. Etat actuel trés boelfues attaques de vrillettes).

60




N°: 33 Dénomination : hautbois d’Eugéne Paladan
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Emile PALADAN, dit Eugéne (1883-1930 env.), Rolg;lSaint-Jean-
du-Gard (30).

Facteur : inconnu.

Datation : fin 19° ou début 20siécle.

Plan : néant.

Autres renseignements :

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu (Iégérement alésés), 1 d’accord (au-dessesi deux pontets), 2
de clarté au pavillon.

Anche originale : conservée mais dégradée (seules les palettesssetiée cuivré
sont d’origine, les palettes ayant été retailléét)i, en canne de Provence.
Longueur totale : 47,7 cm Tonalité : ré / sol

Piece 1 :en buis avec renflement antérieur, tournée (olééa#t). Bague perdue.
Cbne inversé pour le logement de I'anche (profondu mm dont 14,3 pour
I'anche). Longueur : 18,9 cm. Diameétres de la perfes et 12,5 mm.

Piece 2 :en buis avec deux pontets, tournée (ou tailléB&yue en corne noire.
Longueur : 18,3 cm. Diamétres de la perce : 13ZDahm.

Pavillon : tourné, en chéne vert (?). Bague massive en dtaimgueur : 10,5 cm.
Diamétres intérieurs : 26 et 79 mm.

Etanchéité 1/2 fil et épaulement. Etanchéité 2/3: fil, sans épaulement
au pavillon.

Commentaires :instrument de facture soignée. Pavillon d’origiliéérente ? En
dépit de certaines irrégularités, les piéces 1 maraissent avoir été tournées. Le
pavillon en revanche a été tourné de fagon cert®igee 1 fendue.
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N°: 34 Dénomination : hautbois de Gaston Bertrand
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Gaston Bertrand (1875-1968), le Cros, Les Pla(ig0).
Facteur : Gaston Bertrand.

Datation : premiére moitié du Z&iecle.

Plan : non.

Autres renseignements :

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.
Trous : 6 de jeu, 1 d’accord, 2 de clarté au pavillon.

Anche originale : conservée, de type montée sur cuivré.
Longueur totale : 46,5 c.m Tonalité : non relevée.

Piece 1 :taillée avec renflement antérieur, bois non id@ntiéger. Pas de cbne
inversé pour le logement de I'anche. Longueur 7 £m. Diamétres de la perce :
10,2x 11,1 et 14 x 16 mm.

Piece 2:taillée, bois identique a la piéce 1. Bague taildans la masse.
Longueur : 17,7 cm. Diamétres de la perce : 2A.et 22 mm.

Pavillon : taillé, bois identique a la piéce 1. Longueur :11&m. Diamétres
intérieurs : 26 et 67 mm.

Etanchéité 1/2 :fil, sans épaulement sur la piéce R2anchéité 2/3: fil, sans
épaulement au pavillon.

Commentaires : instrument de facture extérieure et intérieureeasyrossiére
(perce tres ovalisée). Tres sobre, sans baguertépp&tat actuel : correct malgré
des attaques de vrillettes.
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N°: 35 Dénomination : hautbois d’Appias
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : inconnu.

Facteur : inconnu.

Datation : fin du 19 siécle ou début du 28iécle ?

Plan : non.

Autres renseignements instrument retrouvé dans une maison ayant appagten
une famille catholique (famille Valentin / SainteRie) du hameau d’Appias
(Moissac-Vallée-Francaise, 48).

Description :

Nombre de piéces 4 Marque : néant.
Trous : 6 de jeu, 1 d’accord, 2 de clarté au pavillon.

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : non mesurée Tonalité : non testée

Piece 1 et 1 bis taillées, sans renflement antérieur, en buis.
Piece 2 :taillée, sans pontets, en buis. Bague réaliséeldanasse.
Pavillon : Taillé, en buis. Renflement portant un décor aikesa

Etanchéité 1/2 : ? Etanchéité 2/3: ?

Commentaires : instrument de facture assez fruste, qui Ss'écartsez
notablement du type général (division en 4 partessence de renflement
antérieur et de pontets). Le pavillon est plus rfieat réalisé. Les décors a
entailles qu'il porte, trés caractéristiques degetsbde fabrication pastorale,
laissent penser que cet instrument a pu apparnbeniétre I'ceuvre d’'un berger.
Etat actuel : ajout d’'une chainette pour suspension
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N°: 36 Dénomination : hautbois de Meynadier
Propriétaire actuel : inconnu
Origine :

Musicien : Meynadier, Gabriac / Barre-des-Cévennes (48).

Facteur : inconnu.

Datation : seconde moitié du I8iecle ?

Plan : non.

Autres renseignements :élément d’instrument trouvé a Gabriac (48), chez
M. Gaston Grasset. Le musicien aurait été le gm@rd-de sa femme, natif de
Barre-des-Cévennes (48).

Description :

Nombre de piéces 3 (1 conservée). Marque : néant.
Trous :

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : Tonalité :

Piéce 1 :absente.

Piece 2:tournée avec deux pontets. Bois fruitier ? Bagueceme noire.
Longueur : non mesurée. Diametres de la perce mesurés.

Pavillon : absent.

Etanchéité 1/2 : épaulementEtanchéité 2/3: (fil ?) et épaulement.

Commentaires : piéce isolée ne permettant pas une analyse. blsetoutefois
que l'instrument, tourné, était de facture soignée.
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2 — Le mont Aigoual (Gard, Lozere).
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N°: 37 Dénomination : hautbois de Marius Clément
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine : e

Musicien : Marius Clément (1891-1969), Fraissinet-de-Fourdd8s.
Facteur : inconnu.

Datation : seconde moitié du f8iécle ?

Plan : néant.

Autres renseignements :

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous: 6 de jeu(7?), 1 daccord (au-dessous du pontetcépa 90° de
I'alignement des trous de jeu), 2 de clarté aulfmv{décentrés). Tous les trous
de jeu sont percés inclinés vers le bas.

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 44,2 cm. Tonalité : non testée.

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis. Bagumée dans la masse.
Large chambre pour I'anche (profondeur : 3 cm) Lang : 16,2 cm. Diameétres
de la perce: 8,5 et 11,2 mm (ce dernier, fendregderré par la pression de la
piece 2 devait étre de 12 ou 13 mm a l'origine).

Piece 2 :tournée avec un pontet, en buis. Bague corne tmireée. Longueur :
16,5 cm. Diamétres de la perce : 13,5 et 19,5 nercePréalisée en trois cones
successifs, trés nets, de 8 puis 7,5 et 1,5 cm.

Pavillon : tourné, en buis. Bague en corne noire non tourfié@er du pavillon
tourné dans la masse. Longueur : 11,5 cm. Diaméttéseurs : 24,5 et 72 mm.
Perce réalisée en deux conicités successives.

Etanchéité 1/2 :liege (récent) et épaulemeftanchéité 2/3 :liege (récent), sans
épaulement au pavillon.

Commentaires : ce hautbois, de facture rustique mais réalisé awax; porte des
stries de tournage trés nettes et restes de peinture sur tout I'instrument. Il
comporte plusieurs particularités dont un trou déad décalé et percé juste contre
le pontet. Ce Ttrou est accessible de I'auriculaire pour un jowgaucher mais la
position trés mal aisée parait exclure dans laiquattout usage. Etat actuel :
pavillon fendu, colmaté avec de la cire d’abei®®, (muni d’un serrage de fil de
fer, emmanchement de la piece 1 fendu.
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3 — Le mont Lozere (Lozere).
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N°: 38 Dénomination : hautbois de Camille et Victorin Daudé
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Camille dit « Victorin » Daudé (1904-1991) et spare Camille
Daudé, La Brousse, Fraissinet-de-Lozére (48).

Facteur : inconnu.

Datation : fin 19° siecle ?

Plan : sommaire dans les archives de Ch. Alexandre (timle CORDAE-La
Talvera, Cordes, 81).

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant

Trous : 6 de jeu (alésés), 1 d’accord (au-dessous desmmnigts), 2 de clarté au
pavillon (ovales).

Anche originale : plusieurs anches de type creusé avec ou sanséclewmr
bambou et canne de Provence (réutilisation de caapéche).

Longueur totale : 48,3 cm. Tonalité : ré / sol

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en bois fru{ieirier ? pommier ?
cerisier ?) bague absente (non prévue ?). Conesié@vpour le logement de
'anche (anches rentrant de 13 mm). Longueur : tm6Diamétres de la perce :
8,5et13x 13,5 mm.

Piece 2 :tournée avec deux pontets, en buis (?). Bague amé@lpar un serrage
en fil de fer recouvert d’étain coulé. Longueu8;7L/ 18,6 cm. Diamétres de la
perce : 14,5 et 20 mm.

Pavillon : tourné, en bois fruitier (cerisier ?). Bague eringétagrafes, cerclage
perdu remplacé par de I'étain coulé. Longueur cii2 Diamétres intérieurs : 26
et 57 mm.

Etanchéité 1/2 :fil et épaulementEtanchéité 2/3: sans épaulement au pavillon.

Commentaires : piece 1: deux trous rebouchés (colle) a la faostépieure.

Piéce 2 : trou rebouché (cheville) dans une googs e trou 6. Teinture (vernis)
orangé sur I'ensemble. Toutes les piéces sont EandRerce belle et nette.
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N°: 39 Dénomination : hautbois d’Almir Rouviéere
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : AlImir ROUVIERE (1883-1915), le Cros (Le-Pont-de-Muert, 48).
Facteur : inconnu.

Datation : 1914-1915.

Plan : non.

Autres renseignements :selon la mémoire familiale I'instrument aurait été
fabriqgué peu avant le départ d’A. Moliére pour leege. Il est conservé avec
deux piéces du haut juste ébauchées.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu (les deux supérieurs inclinés), 1 d’ac¢atddessous des deux
pontets), 2 de clarté au pavillon.

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 49 cm. Tonalité : do #/fa #

Piéce 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis. Bagueoene blonde.
Codne inversé marqué pour le logement de I'anchef@pdeur : ca 19 mm),
également présent sur les deux ébauches. Longd®é cm. Diametres de la
perce : 7,5 mm (idem pour les deux autres ébapehdsl,4 mm.

Piéce 2 itournée avec deux pontets, en buis. Bague en bionde. Longueur :
17,8 cm. Diametres de la perce : 14,4 et 18,2 mm.

Pavillon : tourné, en buis. Bague en corne noire. Longueut,6 Icm.
Diameétres intérieurs : 23,5 et 82 mm.

Etanchéité 1/2 :jointe presque a sec, avec un épaulemetdnchéité 2/3:
jointe a sec, sans épaulement au pavillon.

Commentaires : Instrument bien tourné, perce trés propre. Pavillés large

de forte conicité. Les ébauches ne comportentgees éncore ?) de bague. Etat
actuel sans dégradation (sauf corne un peu vermpulu
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4 — Le monde pastoral en plaine (Hérault, Gard)
(y compris attributions)
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N° : 40 Dénomination : hautbois de Ferdinand Couderc

Propriétaire actuel : collection privée.

Origine :

Musicien : Ferdinand COUDER1882-1959), Notre-Dame-de-Londres (34).
Facteur : inconnu.

Datation : fin 19° ou début du ZGsiécle ?

Plan : analyse acoustique par Vincent Gibiat.

Autres renseignements : ce hautbois appartenait a Ferdinand Couderc,
agriculteur, qui en a joué.

Description :

Nombre de pieces 3 Marque : néant

Trous : 6 de jeu, 1 d'accord (au-dessous des deux pontétsle clarté au
pavillon (tous au méme niveau).

Anche originale : conservée, de type creuse, rare en Bas-Languedoc.
Longueur totale : 43 cm. Tonalité : mi/ fa

5
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Piece 1:taillée avec renflement antérieur, en buis. Deuguba en métal

incrusté. Logement cylindrique de I'anche. Longuelis,5 cm. Diamétres de la
perce : 9,2 et 14 mm.

Piece 2 :taillée avec deux pontets, en buis. Bague du m&pe due la piece 1.

Longueur : 15 cm. Diamétres de la perce : 14 et g0n.

Pavillon : taillé, en buis. Bague du méme type que la piedeétor gravé em

% ¥ ¢. Longueur : 12,5 cm. Diameétres intérieurs : 2@87%mm.
Etanchéité 1/2 : épaulement, jointe sans fil. Etanchéité 2/3: idem.

Commentaires : instrument de facture atypique (petite taille, atétions
incrustées, gravures, 4 trous de clarté). Cettaufacrustique mais habile, et
surtout le décor du pavillon renvoient a une egjiétdu monde pastoral (que le
musicien fréquentait), ce qui permet, avec unesfprbbabilité, d'en attribuer la
fabrication a un berger. Traces d'un vernis oraagéien sur le bois (sang de
beeuf ?). D’autres traces de vernis doré sur lesdsamétalliques laissent penser a
de la récupération de boites appertisées. Etaglagbavillon fendu.
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N°: 41 Dénomination : hautbois de Paulin PERRIER
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Paulin PERRIER, (1886-1970), Viols-le-Fort / Seiargoire (34).
Facteur : inconnu.

Datation : fin du 19 siecle ?

Plan : analyse acoustique par Vincent Gibiat.

Autres renseignements Paulin PERRIER ayant habité Viols-le-Fort en tque
berger, cet instrument a pu étre fabriqué par JEQURET (1883-1964),
également berger a Viols, qui utilisait un tour.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu, 1 d’accord (entre les deux pontets), macupavillon.
Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 45,5 cm. Tonalité : mib/lab (ré / sol ?)

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur, en buis. Baguese Logement de
I'anche peu marqué (profondeur : 20 a 25 mm). Lengu 17 cm. Diamétres de
la perce: 9etl14 x 14,2 mm.

Piéce 2 :tournée avec deux pontets et des moulures, en Bague en ivoire.

Longueur : 16,9 cm. Diameétres de la perce : 1®ehfn.

Pavillon : tourné, en buis. Deux bagues en ivoire Longued;6 tm. Diamétres
intérieurs : 20,5 et 55 mm.

Etanchéité 1/2 fil et épaulement. Etanchéité 2/3: fil et épaulement.

Commentaires :instrument bien tourné, assez élégant. Les baguéire et le
pavillon pourraient étre des éléments de clarineieupérés. Etat actuel :
instrument récemment dégradé (cf. vue du hautboistdéh par un vernis et une
fente sur la piece 2 réduite par un collet métadlige serrage.
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N°: 42 Dénomination : hautbois de Célestin Gounel
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : Célestin GOUNEL, (1841-1923), Argeliers / Puechafi).

Facteur : Frangois Cathebras (1864-1962), Argeliers / Viels=brt (34).

Datation : seconde moitié du I8iecle.

Plan : mesures relevées par la COATP et analyse acoagtmuVincent Gibiat.
Autres renseignements renseignements sur le hautbois donnés par lefpetit
du musicien et la petite-fille du fabricant. Instrent visible sur une photographie
de noce de 1919.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 ou 7 de jeu (alésés), 1 d’accord (au-dessousive des deux pontets),
2 de clarté au pavillon (dont un a demi bouchédeda cire ?).

Anche originale : non conservée, était de type monté sur cuivré.

Longueur totale : 47,8 cm. Tonalité : mib/lab.

Piece 1 :taillée avec renflement antérieur, en buis. Bague® Logement de
I'anche peu marqué. Longueur : 17,8 cm. Diamétesw gherce : 9,5 et 14 mm.
Piéce 2 :taillée avec deux pontets, en buis. Bague en ivhmagueur : 18,5 cm.
Diametres de la perce : 14,5 et 20,4 mm.

Pavillon : taillé, en buis. Bague corne blonde. Longueur 51dm. Diamétres
intérieurs : 20,5 et 78 mm.

Etanchéité 1/2: épaulement sans filEtanchéité 2/3 : épaulement, jointe
parfaitement sans fil.

Commentaires :instrument de facture trés habile, y compris gayerce. Selon
les deux témoins cités ci-dessus, l'instrument paa été tourné mais taillé ce
gu’un examen attentif de I'objet vient confirmea bague en ivoire est peut étre
de récupération. Etat actuel : cassure a 'emmanehede la piece 2, pavillon
légérement fendu.

73




N°: 43 Dénomination : hautbois de Sauvaire
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : M. Sauvaire (décédé en 1934).

Facteur : M. Sauvaire.

Datation : seconde moitié du I8iecle ?

Plan : néant.

Autres renseignements :cet instrument aurait servi de modéle au magasin d
musique Rigal de Montpellier, au début des ann®é€,1pour faire tourner des
hautbois pour le groupe folkloriqle Garrigade Montpellier.

Description :

Nombre de piéces 3 Marque : néant.

Trous : 6 de jeu (alésés), 1 d’accord (au-dessous desmmigts), 1 de clarté au
pavillon.

Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 45,8 cm. Tonalité : ré / sol

Piece 1 :tournée ou taillée avec renflement antérieur, es.ague en corne
blonde. Céne inversé pour le logement de I'ancloagueur : 17,2 cm. Diamétres
de la perce : 8,5 et x mm.

Piece 2:tournée ou taillée avec deux pontets, en buis. Bagn ivoire.
Longueur : 18,7 cm. Diameétres de la perce : x ang0

Pavillon : tourné ou taillé en buis. Bague en ivoire. Longue® cm. Diameétres
intérieurs : 20 et 65 mm.

Etanchéité 1/2 :non visible. Etanchéité 2/3 :non visible.

Commentaires :instrument de belle facture, dont il est difficile déterminer s'il

a été tourné ou taillé puis poncé. Les bagues eineiypeuvent provenir d’'une

récupération sur une flte traversiére. La pertenetie et réguliére. Etat actuel
correct en dépit d'une fente a la piéce 1. Lesstééments du hautbois sont
collés, ce qui a empéché les mesures de diametre.
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N°: 44 Dénomination : hautbois d’'Henri Forestier
Propriétaire actuel : collection privée.

Origine :

Musicien : Henri FORESTIER (ca 1872, 1952), Mas-de-Londrd3.(3
Facteur : Henri FORESTIER ?

Datation : fin du 19 siécle ?

Plan : néant.

Autres renseignements :

Description :

Nombre de pieces 6 Marque : illisible, dans un ovale sur la piece 4.
Trous : 6 de jeu, 1 d’accord, 2 de clarté au pavillon.

Anche originale : plusieurs exemplaires conservées de types pticeatsé.
Longueur totale : non relevée. Tonalité : non testée.

Commentaires :instrument réalisé a partir d’éléments d’'une olgitie ancienne,
en buis, munie de bagues en ivoire. La perce dégtrement retouchée. Les
pieces 1 (en corne noire) et 2 (en buis), non &esnont été rajoutées de fagon a
donner un départ de perce de diamétre plus rédaipiece 3 porte I'ancrage
d’'une clé, un trou bouché a I'arriere et un autnessla bague. L'emmanchement
de la piéce 4 a éteé retaillé, tandis que ceux dxep 3 et 5 sont d’origine. La
piéce 5 comporte deux trous rebouchés. Le lot hemest hétérogéne (selon
toute vraisemblance, non fabriqué par le musicmeals comporte deux pieces de

belle facture, I'une de type plié ou l'autre dedygpeusé.
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5 — Autres localisations
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N° : 45 Dénomination : hautbois de Vaucluse
Propriétaire actuel : collection privée.
Origine :

Musicien : inconnu.

Facteur : inconnu.

Datation : fin 19° siécle — début Z&iecle ?

Plan : néant.

Autres renseignements :instrument trouvé a Robion (Vaucluse). Bien que de
provenance inconnue, plusieurs détails de factiaidgnt en faveur d’'une origine
ou d’'une inspiration bas-languedocienne de ce b@itbonstitution en 3 parties,
évocation d’'un renflement intérieur et d’'un pongdiire générale).

Description :

Nombre de pieces 3 Marque : néant

Trous : 6 de jeu, 1 d’accord (au-dessous du pontet), 2att&@u pavillon.
Anche originale : non conservée.

Longueur totale : 47,1 cm Tonalité : non testée

Piece 1 :tournée avec renflement antérieur peu marqué, & fgmncé. Cbne
inversé pour le logement de I'anche (1,8 cm deqm@éur). Longueur : 16,6 cm.
Diametres de la perce : 9 et 10, 8 mm.

Piece 2 :tournée avec un pontet peu marqué, en buis poedgueur : 18,1 cm.
Diamétres de la perce : 14,7 et 16,1 mm.

Pavillon : tourné avec perce retravaillée a la main, en huiidr. Longueur :
12,4 cm. Diamétres intérieurs : 18,5 et 67 mm.

Etanchéité 1/2 :jointe a sec, sans épaulement a la pieégahchéité 2/3: idem,
sans épaulement au pavillon.

Commentaires : instrument de facture trés rustique, qui para@énnéins avoir
été tourné, avec des filets de décoration taillé®e usure nette au niveau des
trous de jeu de la piece 2 parait indiquer un udeggpient de l'instrument (ou
s’agit-il d’un travail du bois pour placement desigis ?). Etat actuel : les trois
piéces sont fendues et le pavillon porte deuxddsfer de serrage, piéce 1 trés
courbée (mise en suspension prolongée ?).
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